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Streszczenie

Praca doktorska poswigcona jest adaptacjom wybranych powiesci Jane Austen, Emily Bronté
i Lucy Maud Montgomery. W pracy podjeta jest refleksja nad tym, ktére elementy
zaczerpnigte z powiesci Duma i uprzedzenie, Wichrowe Wzgorza oraz Ania z Zielonego
Wzgorza zostaly wybrane przez twoércow ich filmowych adaptacji i ,,przeniesione’ na ekran,
a ktore zostaly pominigte. Szczegolnie istotne z perspektywy pracy jest to, jakie watki
feministyczne, a jakie elementy patriarchalne sa obecne w poszczegdlnych ekranizacjach.
Przedmiotem analizy jest sposob, w jaki konstruowany jest dyskurs plci w poszczegdlnych
filmach 1 w jakim zakresie omawiane adaptacje sa postepowe, a w jakim — zachowawcze. W
pracy postuzono si¢ krytyka feministyczng, teorig adaptacji filmowej oraz psychoanaliza.
Zwrbcono uwage na sposob ukazywania przemocy, seksualno$ci bohaterow oraz relacji
rodzinnych. W niektorych sposrod analizowanych adaptacji postaci sag ukazywane w sposéb

stereotypowy, a za§ w innych wyraznie zarysowane sg watki emancypacyjne.

Stowa kluczowe: Jane Austen, Emily Bronté, Lucy Maud Montgomery, adaptacja filmowa,

feminizm

Summary

The doctoral thesis is devoted to adaptations of selected novels by Jane Austen, Emily Bronté
and Lucy Maud Montgomery. The work reflects on which elements taken from the novels
Pride and Prejudice, Wuthering Heights and Anne of Green Gables were selected through the
control of their film adaptations and "transferred" to the screen, which were omitted. The
perspectives of the work, what feminist threads and what patriarchal elements are present in
particular screens are particularly important. The subject of the analysis is the way in which
the gender genre is constructed in individual films and to what extent the discussed
adaptations are progressive and which are conservative. Feminist criticism, film adaptation
theory and psychoanalysis were used in the work. Attention was paid to the way of showing
violence, sexuality of people and family relationships. In some cases of the analyzed
character adaptations, they are shown in a stereotypical way, while others in other clearly

outlined emancipatory themes.
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Wstep

Praca doktorska poswigcona jest adaptacjom wybranych powiesci Jane Austen, Emily
Bront€é oraz Lucy Maud Montgomery. Analizie poddano filmy powstale na podstawie
utworéw, ktore na stale zapisaly si¢ na kartach historii literatury i ktorych popularnos¢
wykroczyta poza obszar krajow anglojezycznych. Powiesci te zostaly napisane w XIX 1 XX
wieku, na przestrzeni niemal stu lat, a czas, w ktorym rozgrywa si¢ ich akcja jest zblizony do
czasu ich powstania. XIX 1 XX wiek to czas rozwoju mysli feministycznej 1 powstawania
wiekszej, niz wczesniej, liczby utwordow pisanych przez kobiety. Kobiety-pisarki, ktorych
utwory s3 analizowane w tej pracy, dzielilo miejsce pochodzenia, natomiast faczyto je to, ze
byty nonkonformistyczne, wytamywaly si¢ z patriarchalnego schematu. Prezentowaly one
poglady, ktore mozna nazwac¢ feministycznymi, cho¢ termin ,,feminizm” zaczat by¢ uzywany
pozniej, niz opublikowano np. Dume i uprzedzenie. Wybrane utwory literackie byty
wielokrotnie ekranizowane, przez to — analizujac rdéznice migdzy tymi ekranizacjami —
mozemy zaobserwowaé zmiany obyczajowe i kulturowe, jakie zachodzity np. w anglosaskich
spoteczenstwach. Utwory, ktorych adaptacjom poswigcono prace, sg pisane przez kobiety i
zawierajg pewnego rodzaju feministyczny przekaz — jednak ich adaptacje r6znig si¢ od siebie
pod wzgledem tego, jak wiele jest w nich watkow feministycznych oraz patriarchalnych.
Poddaje analizie to, w jakim stopniu i zakresie omawiane adaptacje stanowig glos kobiet i
zapis ich doswiadczen. Analizowane adaptacje nie sg autorstwa wylacznie kobiet — co moglto
wplyna¢ rowniez na wymowe pierwowzorow.

W niniejszej] pracy podejmuj¢ refleksj¢ nad tym, ktore elementy zaczerpnigte z
powiesci Duma i uprzedzenie, Wichrowe Wzgorza oraz Ania z Zielonego Wzgorza zostaty
wybrane przez tworcoéw ich filmowych adaptacji, a ktére zostaly pominigte — szczegdlnie
istotne jest dla mnie to, jakie watki feministyczne, a jakie elementy patriarchalne sg obecne
w poszczegdlnych adaptacjach. Zwracam uwage na sposob, w jaki konstruowany jest dyskurs
ptci w poszczegdlnych filmach i w jakim zakresie omawiane adaptacje sg postepowe, a w
jakim — zachowawcze. Interesowa¢ mnie bedzie, na ile kolejne adaptacje tych utworow
wpisuja si¢ w zachodzace zmiany spoteczne 1 uwzgledniajg aktualne dyskursy wiaczajac sig
w nurt zachodzacych przemian, a na ile tworcy tych filméw daja wyraz obojetnosci czy tez
niecheci wobec tych przemian. Wzigwszy pod uwage wspomniany juz fakt, ze wybrane
utwory mialy kilka adaptacji, przygladam si¢ takze temu, jak zmienialy si¢ sposoby
odczytywania danego utworu przez filmowcoéw na przestrzeni dekad. W tym miejscu warto

wspomnie¢ jeszcze, ze analizowane przeze mnie s3 takze niektore watki psychologiczne
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wybranych ekranizacji. Perspektywa ta w moim przekonaniu wzbogaca bowiem prowadzone
rozwazania, gdyz pozwala lepiej zrozumie¢ konstrukcje postaci i ich motywacje — na ile sa
one zwigzane z patriarchatem, a na ile wyrazaja feministyczne dgzenia (sama jestem réwniez
z wyksztalcenia psycholozka i1 psychoterapeutka). Zwracam uwage na sposob ukazywania
przemocy, seksualnosci bohaterow oraz to, jak ukazywane sg relacje rodzinne, odwotlujac si¢
do teorii psychoanalizy oraz niektorych elementéw psychologii systemowe;.

Praca sktada si¢ z siedmiu rozdzialéw oraz bibliografii. Struktura pracy zostata
podporzadkowana koncepcji, zgodnie z ktorg najpierw omawiana jest kategoria feminizmu,
teoria adaptacji filmowej oraz charakterystyka tworczosci wybranych pisarek, za§ pdzniej
omawiane sg poszczegélne adaptacje. W rozdziale pierwszym definiuje kategorie kluczowe
dla pracy, takie jak feminizm, ple¢ spoteczna 1 kulturowa oraz opisuje zalozenia
feministycznej krytyki literackiej. W rozdziale drugim opisuj¢ teori¢ adaptacji filmowej, zas
w rozdziale trzecim podejmuje refleksje nad tym, czym jest kino kobiet (lub kino kobiece),
omawiam wybrane sposoby stereotypowego przedstawiania w postaci kobiecych w kinie oraz
przedstawiam zatozenia feministycznej krytyki filmowej. Przedstawiam takze opis narzedzi,
ktore wykorzystywane sg przy ocenie tego, czy dany film mozna uzna¢ za dzieto
feministyczne. Rozdzial czwarty poswigcony jest charakterystyce tworczosci Jane Austen,
Emily Bront€ oraz Lucy Maud Montgomery. Rozdziaty piaty, szosty 1 siodmy dotycza
adaptacji filmowych ich dziet. Omawiam w nich kolejno powstate dzieta: sposdb kreowania
w nich bohaterek, sposoby ukazywania relacji miedzyludzkich oraz watki feministyczne i

patriarchalne. Na koncu pracy znajduja si¢ wnioski oraz bibliografia.



I. Pisarstwo kobiece jako glos kobiet

W wieku XIX liczba tekstow pisanych przez kobiety zaczgta si¢ zwigksza¢ w
stosunku do okreséw poprzednich — utwory pisane i czytane przez kobiety zaczeto wiec
nazywac ,literaturg kobiecg”. Jednak obecnie okreslenie tego, czym i jaka jest literatura
kobieca, stanowi obszar dyskusji pomigdzy badaczami. Ewa Kraskowska zwraca uwage na
binarng opozycje, ktéra pojawia sig, gdy mowimy o literaturze kobiecej i meskiej' —
postugiwanie si¢ okresleniem , literatura kobieca” wiaze si¢ z przyjeciem zalozenia, ze jest
ona w jakis$ sposob ,,szczego6lna”, odmienna od literatury tworzonej przez m¢zczyzn. Migdzy
innymi dlatego uzywanie tego terminu budzi sprzeciw czesci krytykow — uwazaja oni, ze
tworzenie tego typu kategorii nie jest wskazane. Aby lepiej zrozumie¢ trudnosci w zakresie
definiowania literatury kobiecej, nalezy najpierw podja¢ refleksje nad zagadnieniem

feminizmu oraz ptci spoteczno-kulturowe;.

1.1. Kategorie pici biologicznej, ptci kulturowej i feminizmu

Trudno jest stworzy¢ jedna definicj¢ feminizmu. Dzieje si¢ tak dlatego, ze jest to ruch
zréznicowany — feministki i feminisci w roznych dekadach mieli inne postulaty (o czym bede
pisala w czgsci pracy poswigconej historii feminizmu w Wielkiej Brytanii i Stanach
Zjednoczonych), a osoby okreslajace si¢ mianem feministek badz feministow rdznig si¢
stopniem radykalizmu gtoszonych pogladow. Nie mniej, mozna stworzy¢ pewne ramy tego,
co oznacza wspoéiczesnie feminizm oraz przyjrze¢ si¢ proponowanym definicjom. Hubert
Izdebski® uwaza, ze przez feminizm mozna rozumie¢ zarowno kobiecy ruch spoteczny, jak i
ideologie, ktore wywodza si¢ z dwoch podstawowych zatozen — pierwsze z nich jest takie, ze
kobiety s3 dyskryminowane, a co najmniej defaworyzowane ze wzgledu na pte¢. Drugim
zatozeniem jest to, ze brak rGwnouprawnienia powinien zosta¢ wyeliminowany, prowadzac
tym samym do stworzenia nowych tresci ogdlnokulturowych. Izdebski podkresla tez, ze
waznym elementem wspoélczesnego feminizmu jest odrdznianie od siebie pici w sensie

biologicznym od pici w sensie spotecznym (gender)’.

' E. Kraskowska, O tak zwanej ,,kobiecosci” jako konwencji literackiej, ,Krytyka feministyczna.
Siostra teorii i historii literatury”, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2000, s. 200-212.

? H. Izdebski, Doktryny polityczno-prawne, LexisNexis, Warszawa 2010, s. 111.

? Tamze.



June Hannam podkresla, ze feminizm oznacza ide¢ oraz dazenie do przeciwstawiania
Rsig istniejacymi migdzy kobietami i mezczyznami nierdwno$ciom. Za najwazniejsze cechy
feminizmu uwaza ona:

— dostrzeganie nierdwnosci przypisanej obu plciom oraz tego, ze kobiety s3
podporzadkowane mezczyznom,

— przekonanie, Ze pozycja kobiet jest uwarunkowana spotecznie, wigc moze podlegaé
zmianom,

— nacisk na autonomie kobiet*.

Istotne w koncepcji Hannam jest wskazanie, ze pozycja kobiety w spoteczenstwie nie
jest niezmienna. To stwierdzenie oznacza, ze kobiety moga nie tylko krytykowac
obowigzujacy tad spoleczny, ktory stawia mezczyzn na uprzywilejowanej pozycji, ale
rowniez to, ze moga one aktywnie dazy¢ do jego zmiany. Osiggni¢cie przez kobiety
autonomii nie musi by¢ jedynie marzeniem, ale moze sta¢ si¢ celem kobiet, ktory dzigki
dynamice procesow spotecznych jest mozliwy do osiagnigcia.

Kogo za$§ mozna okresli¢ mianem feministki? Monika Ksieniewicz pisze, ze
okreslenie to oznacza kobiete, ktora stara si¢ obserwowac swiat z wlasnej perspektywy, a nie
oczami mezczyzn®. Feministkg jest tez taka osoba, ktora uwaza, ze biologiczne roznice
mie¢dzy kobietami i me¢zczyznami nie powinny by¢ tym czynnikiem, ktory decyduje o
przyznawaniu lub odbieraniu osobie praw i przywilejow. Wspolczesna feministka to takze
osoba, ktora dazy do wypracowania takiego systemu warto$ci, ktory bytby uniwersalny —
dlatego wtasnie feministka krytykuje kulture, ktora jest zdominowana przez me¢zczyzn. Dla
feministki jest rowniez istotna mozliwo$¢ dokonywania przez kobiety wyboru — moga one,
jesli same tego chca, zosta¢ w domu i1 zajmowacé si¢ dzie¢mi, ale maja tez prawo do kariery
zawodowej 1 zajmowania stanowisk politycznych.

Istotng czeScig tej pracy bedzie opisanie, w jaki sposob kobiety — tworczynie
literatury kobiecej 1 kina kobiet — walczyly o obecnos¢ kobiet w kulturze i wspomniang przez
Ksieniewicz mozliwo$¢ opisywania §wiata z kobiecej perspektywy. Jednocze$nie nalezy
podkresli¢, ze feminizm jest nie tylko zbiorem idei, ale takze jest on zwigzany ze sfera
polityki. Toril Moi bardzo wyraznie zaznacza, ze ,,feminizm jest polityczny”® poniewaz
zmierza do zmiany stosunkodw dominacji pomig¢dzy ptciami. Ruch feministyczny jest, o czym

bedzie mowa pozniej, wyraznie zréznicowany, a konkretne postulaty feministek zmieniaty si¢

*J. Hannam, Feminizm, Wydawnictwo Zysk i S-ka, Poznan 2010, s. 18-19.
> M. Ksieniewicz, Specyfika polskiego feminizmu, ,,Kultura i Historia” 2004, nr 6.
¢ T. Moi, M, Walicka-Hueckel, Feminizm jest polityczny. Z Toril Moi rozmawia Malgorzata Walicka-
Hueckel, ,, Teksty Drugie” 1993, nr 4, s. 97-114.
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w czasie — jednak wszystkie nurty feminizmu faczy zaangazowanie w zwalczanie
patriarchatu i seksizmu. Jednocze$nie polityka w rozumieniu Moi nie oznacza jedynie
partyjnos$ci — polityka jest istniejaca od tysiecy lat dominacja mezczyzn nad kobietami,
mieszczgca sie w dyskursie wladzy’. Dgzenie do zmiany tego stanu — a wigc do zmiany
struktur wladzy 1 dominacji — sprawia zatem, ze ruch feministyczny staje si¢ w wyrazny
sposob zwiazany z polityka, nawet jesli jego poszczegdlne przedstawicielki nie angazuja si¢
na przyktad w dzialalno$¢ partyjna. Toril Moi oraz liczne wspdlczesne feministki twierdzg
rowniez, ze dla osiggniecia rownosci ptci konieczne sg zmiany w prawodawstwie. Ideologia
patriarchalna jest oparta miedzy innymi na ujmowaniu w normy prawne réznic mig¢dzy
kobietami i m¢zczyznami — implikuje to przyjecie, Ze istnieja dziatania, ktorych kobiety robi¢
nie potrafig oraz takie, ktorych nie moga robi¢ me¢zczyzni. Aby to zmienié, potrzebne sa
konkretne postulaty 1 dzialania polityczne, zakorzenione w zalozeniach ruchu
feministycznego.

Polityczno$¢ feminizmu jednak nie dotyczy wylacznie postulatow zwigzanych ze
spotecznym funkcjonowaniem kobiet i mezczyzn. Wyraza si¢ ona takze w okreslonym
sposobie namystu nad tekstami kultury. Moi stwierdza, Ze polityczna jest rowniez

feministyczna krytyka literacka:

Spojrzmy, ile patriarchalnych uprzedzen zawiera sie w pracach, ktore okreslajq sie
jako neutralne. , Naukowa, obiektywna krytyka literacka"! Przeciez ona az peka od
przesqdow na temat kobiet i kobiecosci lub wrecz catkowicie wylgcza kobiety ze swego pola
widzenia. Mysle, Ze postepuje bardziej naukowo niz ci ,,neutralni" krytycy, poniewaz otwarcie
formutuje swoje zalozenia, udostgpniam je dla celow dyskusji i chetnie rowniez rozpatruje

zalozenia innych’.

Zwiazek krytyki feministycznej (ktorej wigcej miejsca poswigcono w dalszej czesci
pracy) z polityczno$cig bedzie si¢ wige przejawial w dostrzeganiu, ujawnianiu i dekonstrukcji
przekonan, ktore zdaja si¢ leze¢ u podstaw ,,calej” kultury, a w istocie sg cz¢sciami ideologii
patriarchalnej, zwigzanej — o czym wspomniano wyzej — z wladzg. Eva Illuoz pisze wprost:
feminizm powinien moc zaoferowac jednoczesnie polityke emancypacji i mitosci, w ktorej

heteroseksualne relacje zostang zrekonstruowane, poczqwszy od samych podstaw’. Jest to

" Tamze.
8 Tamze.
? E. Illuoz, B. Mateusz, Feminizm nie tylko dla kobiet, Znak, Krakow 2015.



zatem wskazanie, ze patriarchat mocno wplywa na ksztalt heteroseksualnych zwigzkow
romantycznych, w ktorych czgsto to me¢zczyzna jest strong dominujaca. Feministki zauwazaja
ten problem i postulujg chociazby wicksze zaangazowanie mezczyzn w obowigzki domowe.
Krytyka patriarchatu i dazenie do zwigkszania udziatu kobiet w zyciu spolecznym, a
takze dazenie do rownouprawnienia kobiet w relacjach beda wspdlne dla wszystkich
feministek — jednak ruch feministyczny stanie si¢ zroznicowany. W literaturze — na co zwraca
uwage chociazby Adrianna Chibowska'’, czasami mowi sie z tego powodu nie o jednym
feminizmie, a o feminizmach, by podkresli¢ zréoznicowanie wewnetrzne ruchu. Grazyna
Ulicka natomiast podejmujac si¢ proby zdefiniowania feminizmu, czyni punktem wyjscia
pojecie ,,ruch spoteczny”, odnotowuje: wspolczesng fale ruchow kobiecych okresla sie w
Jjezyku polskim pojeciem: ruchy feministyczne, sposob myslenia przez nie programowany —
mianem feminizmu' — badaczka uzywa okreSlenia ,,feminizm” w liczbie pojedynczej, ale
jednoczes$nie zauwaza, jak bardzo roznorodny jest to dyskurs. Inne postulaty majg feministki
w krajach tak zwanego Pierwszego Swiata, a inne — w krajach postsowieckich czy tak
zwanego Trzeciego Swiata — postulaty i dzialania wynikaja z probleméw kobiet zyjacych w
danych spotecznosciach, np. w krajach anglosaskich problemem bedzie chociazby gorszy
dostep do opieki medycznej dla kobiet'?, za§ w krajach Globalnego Poludnia — handel

kobietami i przymusowe ,,malzenstwa”"?

. W dyskursie feministycznym roznica sytuacji
kobiet zyjacych w roznych cze$ciach swiata jest oczywiscie dostrzegana — feministki czgsto
interpretujg ja jako przejaw mentalnosci postkolonialnej. Dzialaczki 1 badaczki feministyczne
sprzeciwiajg si¢ wiec postkolonializmowi, krytykujac go — jak pisze Matgorzata Bienkowska
—  za imperialistyczng postawe wobec kobiet z krajow Trzeciego Swiata, ukazujgc, ze
postkolonializm ignoruje kwestie pici kulturowej, roznych doswiadczer kobiet i mezczyzn'.
Roéznorodnos¢ feminizmu nie wyklucza zatem wspolnego dazenia feministek do zmiany

uktadu sit na §wiecie, przez ktory czes¢ kobiet doswiadcza jeszcze wigkszej dyskryminacii,

niz kobiety zyjace w krajach Globalnej Potnocy.

1 A. Chibowska, Paradygmat feministyczny w naukach spotecznych, ,,Studia politologiczne” 2010, nr
18.

"' G. Ulicka, Nowe ruchy spoteczne. Niepokoje i nadzieje wspétczesnych spoteczenstw, Wydawnictwa
Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1993, s. 75.

'2'S. L. Dickman, D. U. Himmelstein, S. Woolhandler, Inequality and the health-care system in the
USA, The Lancet, Londyn, 2017.

3 K. M. Milkowski, Wymuszone matzeristwo w wyniku porwania w krajach Azji Centralnej, ,,Nowa
Polityka Wschodnia” 2017, nr 4.

4 M. Bienkowska, Gender i wielokulturowosé, ,,Pogranicze. Studia Spoteczne” 2011, nr 18, s. 38.
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Tym, co taczy rézne nurtu feminizmu, jest takze dostrzeganie, jak bardzo patriarchat

obecny stat si¢ w mysleniu o $wiecie 1 opisywaniu go. Jak pisze Adrianna Chibowska:

dyskurs  feministyczny  przelamujgc  zastane  schematy myslowe  pozwolil
zakwestionowac  funkcjonujgcy dotychczas w nauce sposob definiowania, tak samych
problemow badawczych, jaki i obserwowanych zjawisk spotecznych. (...) Dowartosciowujgc
wymiar rozumienia w poznaniu naukowym i indywidualnego doswiadczenia mysl
feministyczna dokonala takze przesunigcia punktu ciezkosci w zakresie stosowanych metod
badawczych. Dowodzgc czgstkowego, ograniczonego, a nierzadko i wartoSciujgcego
charakteru nabywanej metodami konwencjonalnymi wiedzy, dolozyta swojq cegietke do

wznoszonego gmachu naukowej samoswiadomosci®.

Feministki dostrzegaja zatem, ze czgsto pod pozorami ,,obiektywizmu” w nauce czy
kulturze skrywa si¢ ideologia patriarchalna, a do§wiadczenie kobiet bywa zbiorowo pomijane
badz dewaluowanie. Rozw¢j badan, ktore uwzglednialyby kobiecy punkt widzenia w
naukach spolecznych i humanistycznych jest natomiast $cisle zwigzany z historig ruchu
feministycznego, ktorg przyblizono ponizej. Z uwagi na to, ze w dalszej czesci pracy analizie
poddano utwory pisane przez kobiety wywodzace si¢ z krajow anglosaskich, wzigto pod

uwage rozw0j feminizmu w tych wilasnie krajach.

1.2. Historia feminizmu w krajach anglosaskich

Pierwsze zorganizowane zwiazki kobiet powstawaly w USA jeszcze pod koniec
XVIII wieku. Dazyly one do przyznania kobietom praw do decydowania o wlasnym majatku
oraz ochrony kobiet przed przemoca. Na przetlomie XIX i XX w. w Stanach Zjednoczonych
na popularnosci i sile zyskiwat feminizm pierwszej fali. Stanowil on ruch, ktory stawial sobie
za cel przeprowadzenie zmian w systemach prawnych, zwlaszcza przyznania prawa
wyborczego dla kobiet. W 1909 r. Amerykanki oglosity 8 marca dniem walki o rowne prawa
mezczyzn 1 kobiet, protestujac na ulicach Nowego Jorku przeciwko ograniczeniom, jakie
napotykaty kobiety w zyciu spotecznym'®. Aktywistki organizowaty liczne pikiety, a niekiedy

nawet strajki glodowe. Jedng z feministek, ktore bezposrednio przyczynily si¢ do przyznania

5 A Chibowska, Paradygmat feministyczny..., dz. cyt.

16 J. Dobkowska, Poglgdy w kwestii potrzeby oraz zakresu edukacji kobiet panujgce w drugiej polowie
XIX i na przelomie XI1X i XX wieku, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Historica” 2016, nr 96, s.
89-107.
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kobietom praw wyborczych, byta Susan B. Anthony. Dnia 26 sierpnia 1920 r. tysiace
amerykanskich kobiet wyszly na ulice, aby wspolnie $wigtowaé wielki sukces idei
feministycznej — przyjeta Dziewigtnasta Poprawka do Konstytucji (nazwana zreszta imieniem
Susan B. Anthony), zwienczyta trwajace blisko sto lat zmagania kilku pokolen
amerykanskich kobiet o wolno$¢ i rownos¢. Co wazne z perspektywy badan literackich, juz
feministki pierwszej fali zauwazyty, ze nieobecnos$¢ kobiet na kartach historii jest problemem
systemowym 1 wynika z tego, ze kobiety nie mialy mozliwo$ci spisywania swoich

do$wiadczen:

Feministki pierwszej fali uwazaly, zZe nieobecnos¢ doswiadczen , drugiej plci” w
narracjach o przesziosci jest konsekwencjg przyjmowanej przez historykow perspektywy oraz
sposobu, w jaki wartosciuje si¢ dziatania kobiet. Bylo to zgodne z intuicjq Christine de Pisan,
ktora juz w 1405 roku zapytata: ,,Jak moze by¢ znana historia kobiet, skoro wszystkie ksigzki

piszq mezczyzni'’

Amerykanski feminizm pierwszej fali krytykuje si¢ jednak migdzy innymi z tego
powodu, nie ze zajmowal si¢ sprawami kobiet czarnoskérych czy latynoaamerykanek®.
Pierwsze feministki nie skupiaty si¢ takze na prawach kobiet z niepelnosprawno$ciami,
kobiet nieheteronormatywnych czy transplciowych. Skupialy si¢ one raczej na tym, by
kobiety (a raczej czgs¢ kobiet) miata dostep do narzedzi, dzigki ktorym mogly poprawi¢ swoj
byt materialny 1 w razie na przyklad doswiadczania przemocy w rodzinie byty w stanie same
utrzyma¢ siebie i dzieci'®. Amerykanskie feministki dziatalno$¢ swoja motywowaly w
znacznej mierze wzgledami ekonomicznymi: pragnety one dostgpu do pracy innej niz praca
w domu (ktéra nie stanowita odpowiedniego zabezpieczenia w przypadku $mierci matzonka
lub ojca, bedacego zywicielem rodziny), a takze mozliwosci ksztalcenia. Warto zwrdcicé
uwage, ze to wiasnie w USA po raz pierwszy dopuszczono kobiety do studiowania na
uniwersytetach i do oficjalnej pracy naukowej. Pierwsza kobieta, ktéra otrzymata dyplom
ukonczenia studiow wyzszych i tytut bachelor's degree byta Catherine Brewer — miato to

miejsce w 1840 roku'’.

17 Tamze.
'8 A. Nowacki, Oblicza..., dz. cyt., s. 295-301.
' H. Filipowicz, Przeciw literaturze kobiecej, ,,Teksty Drugie” 1993, nr 4, s. 245-258.
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Oczywiscie, rozkwit idei feministycznej miat rowniez konsekwencje dla literatury (i —
w pozniejszym czasie — filmu). Sukcesy feministek okazaty si¢ okoliczno$cig zachgcajaca
dla kobiet pragnacych pisa¢. Wiele autorek piszacych w XIX wieku i pierwszej potowie XX
zostalo zapomnianych. Dopiero w latach 60. pojawiajg si¢ w literaturze amerykanskiej
popularne powiesci o przebudzeniu kobiecej §wiadomosci 1 poszukiwaniu tozsamosci,
egzystencjalnych rozterkach oraz trudnych relacjach i poszukiwaniu konfrontacji. Jedna z
najbardziej znanych pisarek tamtego okresu byla Mary McCarthy, ktora opisywata
przenikanie sfery publicznej i prywatnej w zyciu kobiet. Jej najglosniejsza powies¢, Grupa®,
stanowigca zapis historii absolwentek zenskiej uczelni, ktore ktore przekraczajg prog
dorostosci — wychodza za maz, zakladaja rodziny, zdajac si¢ na taske poslubionych
mezezyzn, po czym uswiadamiaja sobie ograniczenia, jakie amerykanskie spoleczefnstwo
naktada kobiety w licznych aspektach: od mozliwosci zaangazowania spotecznego po zycie
seksualne. Inng autorkg powiesci feministycznej, ktora odniosta komercyjny (i spoteczny)
sukces, byta Erica Jong, autorka bestsellerowego ,,Strachu przed lataniem”, wydanego w roku
1973, czyli kilka dekad po dziataniu sufrazystek. Powies¢ ta porusza kwestie macierzynstwa i
kariery, a takze ograniczen, jakie malzenstwo naktada na kobiecg seksualno$¢. W powiesci

wprost mowa jest romansie poetki zydowskiego pochodzenia z angielskim psychoterapeuta®'.

Widoczne staje si¢ zatem, ze pisanie przez kobiety — zwlaszcza w formie
zbeletryzowanej — o pozadaniu, seksualnosci i zwigzkach z kobiecej perspektywy miato
miejsce w USA dopiero w drugiej polowie XX wieku. Wczesniej kobiety skupione byly
gtownie na prawie wyborczym i dostepie do edukacji. Dopiero feminizm drugiej i trzeciej fali
skupil si¢ na wyzwoleniu seksualnym (co wigzato si¢ takze z wynalezieniem tabletki
antykoncepcyjnej) oraz szerszej obecnosci kobiet w kulturze. Nalezy przy tym zauwazy¢, ze
feminizm II polowy XX wieku w Ameryce nie byt ruchem jednorodnym. Feminizm drugie;j
fali ,podzielit si¢” na feminizm radykalny (dazacy do catosciowej zmiany kultury i
stosunkéw spotecznych w celu pozbycia si¢ patriarchatu) oraz liberalny (ktorego
przedstawicielki staraly si¢ o zmiane sytuacji kobiet w ramach zastanego systemu)".
Przedstawicielki drugiej fali feminizmu uwazaty jednak wspdlnie, ze ani prawa wyborcze,
ani dostep do szkolnictwa wyzszego 1 mozliwo$¢ pracy nie zmieniajg na trwale sytuacji
kobiet amerykanskich i1 nie oznaczajg prawdziwej réwnosci. Mysla przewodnig feminizmu

,»drugiej fali” bylo jednak podnoszenie $wiadomosci kobiet oraz krzewienie hasta: ,,To, co

20°S. Smith, J. Watson, Archiwa zapiséw Zycia: czym i gdzie sq?, ,, Teksty Drugie” 2018, nr 6, s.
174-199.
! Tamze.
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osobiste, jest polityczne”. Feminizm drugiej fali nie zajmowat si¢ juz tylko minimalizacja
r6éznic migdzy piciami, ale badat réwniez specyfike kobiecosci. Feministki drugiej fali,
angazowaly si¢ w zmiany spoleczne oraz podkreslaty znaczenie pracy wykonywanej przez
kobiety (réwniez tworczej) dla catego spoteczenstwa. Zdaniem Tomasza Rejmanowskiego
nalezy tez mie¢ na uwadze, ze ,,druga fala” feminizmu wywarla istotny wptyw na rozwoj
socjologii. Coraz wigcej kobiet zyskalo uznanie za osiagnigcia w pracy naukowej, pojawita
si¢ feministyczna krytyka znanych i uznawanych wczesniej teorii. Pojawilo si¢ takze spore
zainteresowanie badaniami z zakresu zycia kobiet, powstawaly prace omawiajace
problematyke nierownosci pici 1 postugujace si¢ pojeciami takimi jak pte¢ kulturowa
(gender), patriarchat i role zwigzane z picig”>. Bardzo waznym ,,wyrdznikiem” feminizmu
drugiej fali — zwlaszcza w ujeciu niniejszej pracy, jest rOwniez to, ze to wlasnie w tym
okresie zaczela si¢ intensywnie rozwija¢ krytyka feministyczna. Dale Spender pisala, ze
kobiety analizowaly tworczos¢ innych kobiet juz wiele wiekow temu, nawet w  XVIII
stuleciu — jednak dopiero lata 70. byly czasem, w ktérym badania nad tworczos$cia kobiet
staly si¢ bardziej wnikliwe i powszechne”. Drugofalowy feminizm to réwniez moment, w
ktorym trudniejszym stato si¢ zdefiniowanie, na czym wiasciwie polega swoistos¢ tekstu
feministycznego. To wlasnie wtedy upowszechnito si¢ podejscie, o ktérym pisze Borkowska:
Teksty feministyczne wymykajq si¢ prostym kryteriom i normatywnym ujeciom®. Oznacza to,
ze w latach 70. dostrzezono, iz sama ple¢ autorki czy autora nie definiuje tego, czy tekst jest
feministyczny — nie czyni tez tego w jednoznaczny sposob zakres podejmowanych tematow.
Okreslenie tego, czy tekst jest feministyczny, bedzie wymagato niekiedy wnikliwych badan

oraz zrozumienia, jaka jest koncepcja kobiecosci wedtug jego autora lub autorki.

Trzecia fala feminizmu natomiast rozpoczela si¢ w latach 90. i zwigzana byla z
dostrzezeniem réznych pozioméw wykluczenia. Wezesniejsze fale feminizmu krytykowano
czgsto za to, ze nie reprezentowaly w tym samym stopniu interesoOw wszystkich kobiet.
Feminizm trzeciej fali, nazywany réwniez postfeminizmem (cz¢$¢ autoréw uznaje istnienie

jedynie dwoch pierwszych fal) natomiast, jak pisze Grazyna Strnad:

stal sie reprezentantem wielu kultur, tozsamosci etnicznych, religijnych, czy rasowych

stajgc  sie ruchem heterogenicznym (...). Problemy klasowe i rasowe pomijane przez dwie

22 T. Rejmanowski, Ewolucja mysli feministycznej na przestrzeni wiekéw, Wydawnictwo Publikacji

Elektronicznych, www.escapemag.pl [dostep: 11. 03. 2022].

2 D. Spenader, Twérczosé czy pleé, ,,0ska. Pismo Osrodka Srodowisk Kobiecych” 1999, nr 1, s. 65.

M. Spychalska, Znikajgca kobieta i feministyczne sledztwo, ,,Teksty Drugie” 2002, nr 6, s. 113-124.
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pierwsze fale feminizmu, a podjete przez aktywistki trzeciej fali wskazywaly na istniejgcq
roznorodnos¢ przejawiajgcq sig w wieloetnicznym, wieloreligijnym, wielokulturowym
spoleczeiistwie amerykanskim®. Od lat 90. XX w. zainteresowanie feminizmem coraz bardziej
przesuwa si¢ z problemow politycznych czy ekonomicznych na zagadnienia zwigzane z

kulturg czy psychologiq w relacjach kobiet z mezczyznami®.

Trzecia fala feminizmu jest zatem silnie zwigzana z kultura, obrazem relacji, jakie
dana kultura tworzy i1 promuje, a takze rozumieniem psychiki kobiet i me¢zczyzn. Feministki
trzeciej fali — jak na przyktad Rebecca Walker — zwracaja rowniez uwage na tematy, ktore
zawsze dotyczyly wielu kobiet, ale wczesniejsze fale feminizmu nie poswigcaty im wiele
miejsca — na przyklad dyskryminacji kobiet czarnoskérych i ich innego polozenia w
spoteczenstwie amerykanskim, niz biatych Amerykanek z klasy $redniej. Natomiast od roku
2010 mowi si¢ o istnieniu juz czwartej fali feminizmu ktora koncentruje si¢ na zjawiskach
internetowych — za posrednictwem mediéw spotecznosciowych i1 innych miejsc kobiety
doswiadczaja przemocy, niekiedy takze wykluczenia cyfrowego, ale jednoczesnie media
cyfrowe umozliwily oddolng komunukacj¢. Feministki czwartej fali podkreslaja rowniez
znaczenie ,,psychologicznego roéwnouprawnienia”, czyli mozliwosci wyrazania emocji oraz
dbania o zdrowie przez osoby obu pici. Wykorzystuja w tym celu internet i tworza
rownosciowe kampanie. Podobnie jak feministki wczesniejszych fal, obecnie dziatajace

feministki czwartej fali sprzeciwiajg sie naduzyciom wladzy wobec kobiet*’.

Historia ruchu kobiecego stanowi dowodd na to, ze feminizm jest nurtem
niejednorodnym, ktéry podlegal zmianom w czasie — feministki zauwazaty zmieniajgce si¢
uwarunkowania spoleczne i ekonomiczne i odnosily si¢ do tego w swojej dziatalnosci.
Rozwoj idei feministycznej w krajach anglosaskich miat rowniez wptyw na ksztaltowanie si¢
literatury tworzonej przez kobiety oraz na rozumienie tego, czym wiasciwie jest ,,kobiecos¢”
1 ,,meskos¢”. Jednakze wspotczesnie dyskurs feministyczny podwaza istnienie sztywnych i

odgodrnie narzuconych granic przynaleznosci do tych dwoch pojec.

2 A. Oakley Sex, Gender ..., dz. cyt., s. 121.

%6 J. Dobkowska, Poglgdy..., dz. cyt., s. 89-107.
2" R. Philips, What does the ‘Fourth Wave’ Mean for Teaching Feminism in Twenty-First Century
Social Work?, ,,Social Work Education. The International Journal” 2014, nr 33.
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1.3. Ple¢ biologiczna a pte¢ kulturowa

Jezyk naszej debaty publicznej bardzo wyraznie akcentuje kategorie meskosci i
kobiecosci. Obecnie jednak wiele teorii sugeruje, ze podzial na meskos$¢ i kobieco$¢ wcale
nie jest tak niepodwazalny jak uwazano przed setkami lat.

Narzedziem, dzigki ktéremu mozliwe stato si¢ podjecie szerszej dyskusji na temat
zasadnosci rdl plciowych, a takze mozliwosci i ograniczen wynikajgcych z przynaleznosci do
okreslonej plci, bylo stworzenie rozrdéznienia migdzy plcig biologiczng oraz gender, czyli
plcig spoteczno-kulturowa. Rozpowszechnienie tego terminu i przyjecie go przez badania
feministyczne pozniejszego okresu dokonato si¢ za sprawg Simone de Beauvoir. Badaczka ta

w 1949 roku wydata ksigzke Druga pte¢, w ktorej znalazty si¢ stynne juz stowa:

Nie rodzimy sie kobietami — stajemy si¢ nimi. Ksztaltu przybieranego w
spoleczenstwie przez samice czlowieka nie determinuje Zadne przeznaczenie biologiczne,

psychiczne czy ekonomiczne®.

Simone de Beauvoir wskazala zatem, ze sam fakt urodzenia si¢ jako ,,samica
cztowieka”, a wigc istota posiadajagca w swoich komorkach dwa chromosomy X, nie oznacza
samoistnie, ze musi ona badz powinna petni¢ okreslone role w spoteczenstwie. Dopiero
socjalizacja — pierwotna 1 wtorna — sprawia, ze jako kobiety 1 me¢zczyZzni zachowujemy si¢
inaczej. De Beauvoir podwaza zatem koncepcje, zgodnie z ktdrg okreslone role spoteczne

miatyby wynika¢ z natury. Judith Butler pisata:

tym wiasnie sformutowaniem de Beauvoir wprowadzita podziatl na ple¢ biologiczng i
pte¢ spoteczno-kulturowq, wyraznie odrozniajgc dwie odmienne domeny: zenskos¢ i
kobiecos¢. Zgodnie z teorig Butler de Beauvoir zradykalizowata przekonanie o tym, ze o ile
plec biologiczna nas determinuje, o tyle pte¢ spoteczno-kulturowg wspottworzymy sami jako

czesé naszej tozsamosci®.

Koncepcja plci spoleczno-kulturowej wskazuje takze, ze pte¢ jest czyms, co podlega

formacji, nabiera ostatecznego ksztaltu w okreslonych sytuacjach spotecznych. De Beauvoir

2 S, de Beauvoir, Druga pteé, M. Le$niewska, Wydawnictwo Jacek Santorski & Co, Warszawa 2003,
s. 299.

2 J. Butler, Sex and Gender in Simone de Beauvoir’s Second Sex, ,,Yale French Studies” 1986, nr 72,
s. 35 -36.
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podwazyla schemat pici jako czego$, co musi determinowaé zycie jednostki — rozumiata ja
jako element tozsamos$ci czlowieka, za ktérg czlowiek ten jest (chocby w jakim$ stopniu)
odpowiedzialny. Jednostka, wedlug de Beauvoir, ma mozliwo$¢ realizowania swojej
ptciowosci zgodnie z wlasnym pomystem 1 pragnieniami oraz z ideg wolnosci jednostki. Idea
tej myslicielki sprawila, ze mozliwe stalo si¢ oddzielenie czynnikow biologicznych,
majacych wpltyw na realizacj¢ swojej pici, od czynnikéw spoteczno-kulturowych. Dzigki
temu wlasnie mozliwe stalo si¢ realizowanie procesOw emancypacyjnych — teoria de
Beauvoir ,,przystuzyta si¢” zatem rozwojowi feminizmu drugiej fali w krajach
anglosaskich®.

Blisko dwadziescia lat po de Beauvoir temat czynnikow ksztaltujacych meskos¢ i
kobieco$¢ podjeta Kate Millet, amerykanska pisarka, dziataczka spoteczna i artystka.
Twierdzila ona, Ze relacja miedzy me¢zczyznami 1 kobietami ma polityczny charakter,
poniewaz samo pojecie pici biologicznej takowe posiada. Zauwazyla, ze kobiety oraz
me¢zezyzni funkcjonuja w zupetlnie odrebnych spotecznych porzadkach, ktory inaczej
dystrybuuje witadze. Zdaniem autorki, biologia, nauka, ekonomia czy przemyst dziataja w
taki sposob, ze kobiety 1 kobieco$¢ sa w nich konstruowane jako podporzadkowane
me¢zczyznom 1 meskosci. Obecnos¢ tego faktu jest jednak dla wigkszosci ludzi niezauwazona,
a zatem nie moze zosta¢ w tatwy sposob zakwestionowana. Jej teoria polityki plciowej
zaktada, ze relacje wladzy sg ustanawiane zgodnie z interesami mezczyzn — wynikiem tego sa
nie tylko wyzsze zarobki mezczyzn, ale rOwniez to, ze stanowiska polityczne w glowne;j
mierze obsadzone sg przez nich. Badaczka uwazala, ze tym, co ksztaltuje tak zwang meskos¢
1 kobiecos$¢, sa powiazania pomigdzy czynnikami biologicznymi raz spoteczno-kulturowymi.
Co wigcej, badaczka ta kwestionowala neutralno$¢ nauki — przekonywata, ze rowniez nauka
jest zalezna od kulturowych przekonan danego okresu, a zatem potrzebna jest analiza jej
domniemanej neutralnosci. Pokazywata, ze nauka jest uwiklana w kulturowe przekonania
danego czasu, stad potrzeba analizy jej domniemanej neutralno$ci. Mozna zatem powiedzie¢,
ze wyprzedzita ona pdzniejsze feministyczne badania nad nauka i rozwojem technologii.
Trzeba dodaé, ze wyprzedzala tutaj w pewnym sensie pozniejsze badania feministycznie
zorientowanych studiow nad naukg i technologia. Millet pisata: Jakiekolwiek by nie byly
«rzeczywiste» roznice miedzy plciami, prawdopodobnie nie poznamy ich dopdki picie traktuje

sie w odmienny sposob (...)*'. Millet podkreslata rowniez to, co roOwniez bywa przedmiotem

3 A. Derra, Meandry biologii pici. Badania feministyczne poza podziatem na sex i gender, ,,Teksty
Drugie” 2017, nr 4, s. 13-35.
31 K. Millett, Sexual Politics, University of Illinois Press, Champaign 2000, s. 29.
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sporu w debacie publicznej (i jest kwestionowane przez obroncoOw tradycyjnych wartosci) —
iz fakt odmiennego funkcjonowania kobiet w wielu sferach, réznic w zachowaniach kobiet i
mezcezyzn nie jest wynikiem wytacznie oddziatywania biologii — a zatem moze by¢ badane i
kwestionowane. Niektore ograniczenia, ktore wptywaja na jakos¢ zycia kobiet, wynikaja nie
z ich natury, lecz z okreslonego funkcjonowania spoleczenstwa, ktorego zasady ksztattuja
glownie mezezyzni®.

Brytyjska socjolozka Ann Rosamund Oakley wskazata natomiast na praktyczne
zastosowanie podzialu na pte¢ biologiczng 1 kulturowg. Jest on, jej zdaniem, szczegOlnie
uzyteczny, gdy chcemy opisa¢ osoby, ktorych ple¢ biologiczna i spoteczno-kulturowa jest
odmienna, czyli osoby transpiciowe. Wskazywata ona rownie na fakt, ze wedlug badan
prowadzonych z udzialem 0s6b z interplciowoscia genderowa tozsamos$¢ jest ksztalttowana
gtownie przez dwa pierwsze lata zycia czlowieka — a proces ten jest najczescie]
nieodwracalny. To biologiczna ptec¢ jest tatwiejsza do zmodyfikowania — mozna tego dokonac
za pomocg operacji uzgodnienia plci (dawniej nazywanej operacja ,,zmiany” lub ,,korekty
plci”)*. Wedtug Oakley to genderowa tozsamos$¢, a nie ptec¢ biologiczna, jest najwazniejsza
dla dobrego samopoczucia jednostki — poczucie bycia kobieta lub mezczyzng powinno
wystepowaé w spojnej korelacji z posiadaniem meskich lub kobiecych genitaliow. Wedtug tej
badaczki, rozréznienie migdzy plcig biologiczna 1 kulturowa pozwala przyjrze¢ si¢
dogmatyzmowi, jaki powarzyszy podziatowi na to, co mg¢skie i na to co kobiece. Oakley
twierdzila, ze uczenie si¢ 16l genderowych jest podobne do uczenia si¢ rol wynikajacych z
przynaleznosci do okre$lonych kast. W spoteczenstwach industrialnych role genderowe
wyznaczaja podzial pracy. Dzieje si¢ to nie tylko w spoteczenstwach pierwotnych, w ktorych
zadaniem me¢zczyzn jest polowanie, a kobiety trudnig si¢ zbieractwem — zjawisko to ma
miejsce rowniez w tych krajach, ktore sg wysoko rozwinigte i do ktérych dotarta juz mysl
feministyczna. Oznacza to, ze osiggnigcie roéwnos$ci plci nastgpito jedynie w teorii —
deklaratywnie w krajach Zachodu kobiety maja te same prawa, co me¢zczyzni, ale na
poziomie zachowan i postaw nadal wystepuja istotne rdznice, ktdre ograniczaja mozliwosci
kobiet.

Oakley pojecia ,,gender” uzywala jako okreslenia dla koncowego ,,produktu”
socjalizcji, polegajacej na uczeniu si¢ 1 internalizowaniu ores$lonych ro6l, ktére dane

spoteczenstwo przypisuje pici meskiej lub zenskiej**. W ponowoczesnych spoteczenstwach

32 Tamze.
3'S. de Beauvoir, Druga..., dz. cyt., s. 301.
* Tamze.
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znacznie roznic wynikajacych z biologii jest znikome (warto$¢ sity fizycznej jest dzisiaj
raczej niewielka w wiekszosci zawodow) — jednak to kultura i liczne instytucje podtrzymuja
u ludzi przekonanie, ze réznice migdzy mezczyznami i kobietami sg na tyle wazne, Ze
stusznie pociagaja za soba odmienne traktowanie przedstawicieli obu plci®’.

Rozroznienie miedzy picig biologiczng oraz plcig spoteczno-kulturowg — gender —
byto i jest nadal wyzwaniem dla wielu spoteczenstw. Taka perspektywa wymusza bowiem
refleksje nad tym, ktore cechy i zachowania kobiet i mezczyzn wynikaja z uposazenia
biologicznego, a ktére sg efektem socjalizacji w okreslonej kulturze. W spoteczenstwach
patriarchalnych takie rozumienie ludzkiej ptciowosci budzi niekiedy Igk 1 opor, poniewaz
podwaza oficjalnie uznawang za naturalng zasadno$¢ uprzywilejowanej pod wieloma
wzgledami pozycji mezczyzn. Teoria gender stanowi jednak rowniez szans¢ na lepsze
rozumienie procesOw spolecznych, ekonomii czy kultury. Wskazuje ona, jak skomplikowang
istotg jest cztowiek, ktorego dzialania zalezne sg od znacznie wigkszej grupy czynnikoéw, niz

tylko od posiadania chromosoméw X lub Y. Jak zauwaza Maciej Grzywniak:

teoria gender poszerza perspektywe postrzegania ludzkiej plciowosci. Pozwala
dostrzec, Ze dla jej zrozumienia nie wystarczy zajmowac si¢ kwestiami biologicznymi, ale jest
tez potrzebne uwzglednienie psychologii, kultury czy nawet ekonomii. Jej oddziatywanie jest
dowodem na to, ze dyskurs postmodernistyczny nie zamyka si¢ w murach renomowanych
uczelni, a drogi jej rozwoju ukazujq rozwoj roznych dziedzin wiedzy, jak rowniez zachodzqgce

niemalze na naszych oczach szerokie przemiany kulturowe®.

Rozdzielenie zenskos$ci od kobiecosci bylo — i jest nadal - rdwniez swoistym
katalizatorem rozwoju teoretycznego feminizmu. Teorie i badania feministyczne akcentuja
fakt ,,milczenia” kobiet, ktory nie wynika przeciez bezposrednio z biologii — a zatem jest
nastepstwem okreslonego porzadku spoteczno-kulturowego, w ktorym to, co mowia kobiety,

jest traktowane jako mato istotne®’. ,,Milczenie” kobiet polega za$ na braku kobiecego punktu

3% A. Oakley, Sex, Gender and Society, Taylor & Francis, Abingdon, 2015, dz, cyt., s. 115.
M. Grzywniak, Manifest gender — wspolczesne nurty feminizmu, ,,Edukacja Etyczna” 2016, nr 12, s.
80-84.
37 Fakt ten jest doskonale widoczny w obecnosci stereotypu, zgodnie z ktorym to kobiety
wypowiadaja wiecej stow. Tymczasem badania wskazuja, ze ilos¢ wypowiadnych stow koreluje
dodatnio nie z plcia zenska, ale z wyzszym statusem spotecznym, co oznacza, ze zazwyczaj to
mezczyzni moéwig wiecej i czesciej przerywaja wypowiedzi kobietom:
https://www.insidehighered.com/news/2017/12/19/study-finds-men-speak-twice-often-do-women-coll
oquiums?fbclid=IwAR1P6Rcn0yzrmmH6dGIZOWAOWhcVWecWRMK-i2SaloCZ5ZQAy8lagsAN7
WvQ [dostep: 12. 04. 2023]
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widzenia w dorobku kulturalnym i naukowym — to, co ,,meskie”, jest traktowane jako

uniwersalne i powazne. W ujeciu teoretycznym feminizm dazy zatem do rozpoznawania:

ukrytych i jawnych form mizoginii obecnej w kulturze, nauce, polityce oraz pokazanie
w jaki sposob stuzg meskim interesom,; uswiadomienie przyczyn ,,milczenia” kobiet w Zyciu
publicznym;  odrzucenie ,,meskich” kategorii i punktow widzenia, m.in. kategorii
niezaangazowanego, nieucielesnionego podmiotu wiedzy, koncepcji wspolnoty opartej na
hierarchii i dominacji, kategorii jednolitego dyskursu naukowego (opartego na uniwersalnej
kategorii prawdy); zredefiniowanie podstawowych kategorii politycznych, takich jak:
obywatel, sprawiedliwos¢, wolnos¢, rozum politycznych (sic.!), przede wszystkim zas —
podziatu na opresywng wobec kobiet sfere prywatng i polityczng; samoartykulacja,
odtworzenie i wzmocnienie wlasnej tozsamosci oraz uzyskanie nowej wiedzy na temat plci i

wykorzystanie jej w praktyce (spolecznej, politycznej, kulturowej)*®.

W $wietle rozwazan nad tym, co zenskie, a co kobiece, w znaczeniu narzuconych
form kulturowych, nalezy réwniez wyjasni¢ roznice, jaka zachodzi miedzy okresleniami

,,Jiteratura kobieca™ a ,,literatura kobiet™.

1.4. Literatura kobieca a literatura kobiet

Zdaniem czg$ci badaczy sam fakt stworzenia danego dziela przez kobiete sprawia, ze
mozna go zakwalifikowa¢ jako literature kobieca. Jednak wspotczesnie badacze z jednej
strony zastanawiajg si¢ nad tym, jakie sa wyrozniki literatury kobiecej 1 czy jest to w ogole

adekwatne okreSlenie.

1.4.1. Proba definicji pojecia

Samo pojecie ,literatura kobieca” zaczg¢lo by¢ uzywane w drugiej polowie XIX
wieku. O literaturze kobiecej mowili migdzy innymi Chmielowski, Irzykowski oraz
Feldman®. Bylo ono wowczas uzywane w najprostszy sposob — jako okreSlenie literatury
pisanej przez kobiety. By¢ moze wynikato to z faktu, ze wiek XIX byl czasem, w ktorym — w

porownaniu do wiekow wcezesniejszych — wiecej kobiet zaczg¢to zajmowac sie literaturg.

% https.//encyklopedia.pwn.pl/haslo/feminizm;3900322.html [dostgp: 29.04.2020].
¥ W. Feldman, Wspdtczesna literatura polska 1864-1918, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1985.
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Zaistniata zatem potrzeba stworzenia nazwy dla tego fenomenu spotecznego. Co ciekawe,
kobieca tworczos¢ w wielu pracach im poswigconych opisywano za pomoca metafor
odwotlujacych sie do przestrzeni. Elaine Showalter, krytyczka feministyczna, w swojej

ksigzce A Literature of Their Own umieszcza opis nawigzujacy do geografii:

W atlasie powiesci angielskiej terytorium kobiece przedstawiane jest zazwyczaj jako
pustynia otoczona z czterech stron gorami: Szczytami Austen, Klifami Bronté, L.ancuchem
Eliot i Wzgorzami Woolf. Niniejsza ksigzka jest probg wypetnienia terenu pomiedzy tymi
punktami orientacyjnymi (landmarks) po to, by stworzy¢ dokladniejszqg mape, z pomocq ktorej

bedzie mozna odkrywaé dokonania angielskich powiesciopisarek®.

,»A Literature of Their Own” jest sformutowaniem, ktére pozornie nie ma zwigzku z
mysleniem przestrzennym, jednak stowa krytyczki przytoczone wyzej sugeruja, ze jest
inaczej. Uzyty termin zostal zapozyczony od Johna Stuarta Milla z polemiczng intencja —
wbrew powszechnemu przekonaniu, jakoby tytul pracy Showalter nawigzywal do eseju
Virginii Woolf Wiasny pokdj*’. Autorka przywotuje fragmenty tekstu The Subjection of

Women:

Gdyby kobiety zyly w innych niz mezczyzni krajach i nie czytaly nigdy Zadnego ich
utworu, miatyby wiasng literature. Jezeli literatura kobiet ma mie¢ w ogole charakter
odrebny od literatury mezczyzn, stosownie do roznic naturalnych sktonnosci obu plci, trzeba
daleko wiecej czasu, niz go dotychczas uptyneto, azeby literatura ta mogla sie¢ wyzwoli¢ spod

wplywu przyjetych wzordw™®.

Wbrew argumentom Milla, Showalter, stala na stanowisku, ze ,,wlasna literatura
kobiet” istnieje, natomiast przywolywanie wspomnianej wczes$niej ,,mapy”’ pozwala na
identyfikowanie przyczyn, ktore sprawily, ze historycy literatury zamieniali glebe urodzajng
w piasek”. Rewindykacje posiadajq w jej mniemaniu pozytywny aspekt, poniewaz to witasnie

dzieki nim mozliwe jest odtworzenie i odzyskanie pisarskiej tradycji kobiecej.* Definicje

‘0 E. Showalter, A Literature of Their Own. British Women Novelists from Bronté to Lessing, Princeton
University Press, New Jersey 1977, s. 7.
4], Krajewska, Spor o literature kobiecq w dwudziestoleciu miedzywojennym, Nauka i1 Innowacje,
Poznan 2011, s. 7.
2. S. Mill, Poddaristwo kobiet, Fundacja Wolne Lektury, Warszawa, 1887.
#J. M. Krajewska, Spdr..., dz. cyt., s. 8.
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tego, jak wiele osob obecnie rozumie pojecie ,literatura kobieca”, prezentuje Grazyna

Borkowska:

Stoimy wiec troche bezradnie wobec zjawiska literatury/poezji kobiecej w
przekonaniu, Ze definicje paradoksalnie nie zaspokajajq wpisanej w kazdg wypowiedz
potrzeby jasnosci, a wypowiedzi jasne nie sq do konca prawdziwe. Sprobujmy jednak, i mimo
wszystko, uporzgdkowac tok myslenia. Nie wszystkie utwory napisane damskq rekg stanowig
przykiad literatury kobiecej. Plec nie determinuje ksztaltu dziela. Przyjmijmy, Ze o literaturze/
poezji  kobiecej mozemy mowi¢ wtedy , kiedy przedmiot utworu odstoni swq plciowosc,

dokona seksualnej samoidentyfikacji*.

Zdaniem badaczki kluczowa jest zatem nie ple¢ osoby piszacej, ale to, co przedmiot
dzieta sadzi na wilasny temat. Kluczowe jest tutaj identyfikowanie si¢ z kobiecoscia,
swiadomos¢ przynaleznosci do okreslonej grupy. To, czy dany utwor zaliczymy do literatury
kobiecej bedzie wigc zalezne wcale nie od tego, kto jest jego autorem lub autorka, ale co
przedmiot moéwi na swo@j wlasny temat — pisarzy 1 poetow nie obowigzuje biologiczny
determinizm. Oznacza to zatem, ze piszgce kobiety mogg zupelie nie utozsamiaé si¢ z
nurtem literatury kobiecej, a jednocze$nie — tworcami tej literatury mogg by¢ réwniez
mezczyzni. Jesli mezczyzna zdecydowalby si¢ zatem przyjac perspektywe kobieca, staratby
si¢ w swoim utworze zrozumie¢ do$wiadczanie swiata z pozycji bycia kobieta w okreslonej
kulturze 1 skupitby si¢ si¢ na jej wltasnym przezywaniu siebie, to w tym ujeciu réwniez utwor
taki mozna by bylo zaklasyfikowac¢ jako literaturg¢ kobieca — kluczowe jest bowiem to, w jaki
sposob identyfikuje si¢ podmiot mowigcy. Samoidentyfikacja seksualna moze by¢ wyrazona
wprost, jak ma to miejsce na przyktad u Swirszczynskiej (Jestem baba®), albo w sposob
niedostowny — jak w poezji Bigoszewskiej*’. Borkowska, analizujac przykltady dokonywane;j

samoidentyfikacji, stwierdza zatem co naste¢puje:

wszedzie tam, gdzie akcentuje si¢ plciowos¢ podmiotu mowigcego, wszedzie tam,
gdzie ujawnia sie zwigzek miedzy ciatem a tekstem — mamy do czynienia z przypadkiem
literatury/poezji kobiecej. Bez wzgledu na biologiczng ple¢ faktycznego autora. Przed

mezczyznami, ktorzy patrzq na swq tworczos¢ poprzez kategorie seksualnosci, ktorzy wierzq

“ Tamze.
* A. Swirszczynska, Jestem baba, Wydawnictwo Literackie, Krakow, 1973.
4 M. Bigoszewska, Ciato niepewne, Tikkun, Warszawa 1994.
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— jak np. Zeromski w Dziennikach lub jak, by¢é moze, przy calym swoim mizoginizmie,
Szekspir — w jakkolwiek rozumiany zwiqgzek ciala i tekstu, w jednorodnosé¢ gestow
erotycznych i pisarskich, i w rownowartos¢ rozmaitej natury spetnien, swiat literatury/poezji

kobiecej stoi otworem".

Termin ,,literatura kobieca” nie daje si¢ zatem zamkna¢ w ,,getcie plci”. Badaczka
stwierdza (nie stronigc od ironii!), ze rowniez m¢zczyzni — cho¢ nie maja takiej $wiadomosci,

mogg stac si¢ tworcami tego nurtu.

1.4.2. Krytyka pojecia "literatura kobieca"

W opozycji do Showalter znajduja si¢ opracowania Haliny Filipowicz, ktora uwaza,
ze wyodrgbnianie tworczosci kobiet i réznicowanie jej od twdrczosci mezczyzn stanowi
rodzaj dyskryminacji. W tym rozumieniu zalozenie o specyficznym rodzaju tworczosci
kobiet jest poklosiem mitu patriarchatu o wystepowaniu naturalnych rdéznic pomiedzy
kobietami 1 mezczyznami. Filipowicz pisze takze, ze w polskiej kulturze mitologia plci jest

szczego6lnie silnie ukorzeniona:

Zalozenie, ze kobiety piszqg w sposob odmienny, charakterystyczny tylko dla siebie —
wlasnie dlatego, Ze sq kobietami — jest dziedzictwem nie tylko (a moze nawet nie tyle)
wczesnej krytyki feministycznej, ale gtownie patriarchalnej mitologii ptci. W kulturze polskiej
mit ,,kobiecosci” zakorzenil sie na dobre, trwa nie tylko w starszym, ale i w miodym
pokoleniu, zarowno wsrod mezczyzn, jak i kobiet. Na mit ten sklada si¢ zespot przestanek.

Uwazanych za prawdziwe i powszechnie akceptowanych®.

Probe zdefiniowania tego, czym jest literatura kobieca, podejmowata réwniez
Narcyza Zmichowska, ktorej tworczoscia zajmowata sie m.in. wspomniana wyzej Grazyna
Borkowska®. Uwazala ona, ze tworczo$¢ kobieca to taki typ literatury, ktorej fikcjonalno$é
ograniczona jest przez biograficzno-egzystencjalne uwarunkowania podmiotu piszacego,

przy czym strona semantyczna utworow kobiecych wcale nic ulega uproszczeniu, poniewaz

47 G. Borkowska, Metafora drozdzy. Co to jest literatura/poezja kobieca, ,,Teksty Drugie” 1995, nr 3,
s. 31-44.
* H. Filipowicz, Przeciw..., dz. cyt., s. 228.
* G. Borkowska, Metafora drozdzy..., dz. cyt.
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jej istote stanowi skomplikowany charakter wiezi taczacych autorke z rzeczywistoscia
przedstawiong i z wytworem wiasnych dziataf tworczych™.

Zmichowska zdaje si¢ zatem koncentrowa¢ juz nie na plci rozumianej w sposob
biologiczny, ale probuje wyrazi¢ to, ze na piszace kobiety ma wplyw rzeczywistos$¢, w ktorej
zyja — 1 to wlasnie wptywa na ksztalt literatury kobiecej. Dyskusje o tym, jak nalezy
zdefiniowa¢ literature kobieca — i jaka jest wlasciwie jej charakterystyka — kontynuowano
réwniez w dwudziestoleciu migdzywojennym. W tym okresie wlasnie literatura kobieca
zaczela by¢ postrzegana jako literatura niskiej warto§ci — przynajmniej przez czgs¢ autorow,
do ktorych zalicza si¢ na przyktad Ireng¢ Krzywicka, ktora w tekScie Jazgot kobiecy, czyli
przerost stylu pisata, ze autorki maja tendencj¢ do drobiazgowosci, przesadnego upodobania
do stylu ozdobnego oraz naduzywanie przenos$ni i innych zabiegéw ornamentacyjnych®'.

Sktonno$¢ do metafor jako charakterystyczny element literatury kobiecej dostrzegata
rOwniez Maria Kuncewiczowa, ktora jednak nie warto$ciowata tej cechy negatywnie®.
Postrzegala ja jako swoisty ,,wyr6znik” kobiecej literatury. Stanistawa Przybyszewska
natomiast uwazata, ze bogactwo metafor jest swoistg “strategia obronng” dla kobiet, ktore nie

chcg ujawniaé swojej tozsamosci w obawie przed zbyt surowym osadem:

Metafora stanowita ,,kobiecq twierdze na lodzie”, byla swego rodzaju barwg
ochronng, skrywajgcq samowiedze autorskq. Jesli piszqce kobiety ulegajq metaforycznemu
stylowi wypowiedzi, jesli popadajg w swego rodzaju manieryzm, to ze strachu przed

odstonieciem i surowoscig publicznego osqdu®.

Uzywanie metafor mozna zatem rozumie¢ jako che¢ ochrony wtlasnej tozsamosci,
uchronienia si¢ przed surowa krytyka. Metaforyczno$¢ utwordow pisanych przez kobiety jest
wiec czyms, co wigze si¢ ze swiadomoscig kobiet na temat realiow, w ktorych zyja oraz w
pewnym sensie przestrzenig bezpieczenstwa.

Natomiast Filipiak odpowiedzi na pytanie, dlaczego literatura kobieca (i w ogodle
tworczo$¢ kobiet) bywa dewaluowana, odnajduje w dyskursie wladzy oraz micie, zgodnie z

ktorym kobieta jakoby z natury nie dazy do tworzenia rzeczy niezwyktych, wybitnych, ale do

50 T. Boy-Zelenski, Zmichowska, Pisma, Warszawa 1956.
M1, Krzywicka, Jazgot kobiecy, czyli przerost stylu, ,,Wiadomo$ci Literackie” 1928, nr 42.
2 M. Kuncewiczowa, Metaforyzm a meskie kasztele, ,,Wiadomo$ci Literackie” 1928, nr 44.
53 Artykuhu Przybyszewskiej Kobieca twierdza na lodzie, przygotowanego jako replika na szkic
Kuncewiczowej, ,, Wiadomosci Literackie” nie opublikowaly. Rekopis znajduje si¢ w Archiwum
Polskiej Akademii Nauk, Oddzial w Poznaniu, zbiory oznaczone sygnatura P. III. 52 a.
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relacji 1 zaspokajania potrzeb emocjonalnych. Zdaniem Filipiak si¢ganie przez krytykow po
okreslenie ,,literatura menstruacyjna” miato funkcj¢ kontrolujaco-porzadkujaca, tak jak gwalt
instytucjonalny. Filipiak pisze, ze taki uktad doprowadzit do sytuacji, w ktorej kazdy
mezczyzna, ktory mial |, dostep do druku, mdgt publicznie obrazi¢ kazdg piszgcq kobiete?
Tego rodzaju agresja wobec kobiet sankcjonowata meska wiadze nad kobietami — majaca
miejsce roéwniez w $Swiecie literatury. Zdaniem Filipiak, literatura tworzona przez kobiety
byla postrzegana przez krytykow jako swego rodzaju precedens, ktdry nie posiada cigglosci
ani historycznej, ani kulturowej. Pisarki mierza si¢ z zarzutami o to, ze ich teksty nie wnosza
niczego nowego do dyskursu i brakuje im oryginalnosci. Powszechna opinia krytykow glosi,
ze kobiety tworzg literature, ktora ma osiggnaé sukces trwajacy okoto jednego sezonu —
zatem celem pisarstwa kobiet jest uzyskanie szybkiej popularnosci, a nie wiecznej chwaty, do
czego daza ,,prawdziwi pisarze”. Filipiak przywotuje zdanie Dariusza Nowackiego, ktory
napisal, ze kobieta pisze, by ,,by¢ kochang” i dopowiada: me¢zczyzna — by dokona¢ zmiany w

czyjej$ $wiadomosci, w dyskursie czy w $wiecie™.

Wyzszo$ciowe, a wrgcz pogardliwe podejscie do literatury tworzonej przez kobiety,
moze wigc mie¢ zrodto w stereotypie ptciowym dotyczacym tego, ze kobiety nie daza do
dokonywania zmian w §wiecie i skupiajg si¢ na emocjach, a takze w leku m¢zczyzn przed
tym, ze kobiece pisarstwo, podobnie jak inne sposoby na wyrazanie kobiecego
doswiadczenia, mogloby zburzy¢ $wiat patriarchalny, w ktorym pozycja mezczyzny czesto

wigze si¢ z wladza i przywilejami.

Warto réwniez przyjrze¢ si¢ temu, jaka obecnie pozycje posiada literatura kobieca.
Wigkszo$¢ osob (niebedacych literaturoznawcami) utozsamia ten typ literatury wylacznie z
romansami — 1 to czg¢sto tymi ,,niskich lotow”. W powszechnym rozumieniu literatura
kobieca jest nieskomplikowana 1 podejmuje wyltgcznie waskie spektrum tematow, do ktorych
naleza mito$¢, wyglad zewnetrzny, erotyka oraz zycie rodzinne i towarzyskie®®. Taki podziat
jednak (a takze samo mys§lenie o literaturze kobiecej jako gorszej wersji literatury dla kobiet)

probuje podwazy¢ pisarka Sylwia Chutnik:

Kiedys zwykito si¢ mowic, ze literatura tworzona przez kobiety dzieli sie na tq kobiecg,

(...) ,dla kobiet”, gdzie jako autorki wymieniano Magdalene Tulli czy Olge Tokarczuk.

1. Filipiak, Literatura monstrualna, ,,08ka” 1999, nr 1, s. 4.
> D. Nowacki, Jak by¢ kochang?, ,Nowy Nurt” 1995, nr 25, s. 1, 3.
* H. Filipowicz, Przeciw..., dz. cyt., s. 245-258.
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Pierwsza byla niepowazna, druga miata literacki ciezar. Dzisiaj te podzialy nie majg sensu.
Baby to baby. Uwazam jednak, ze pod wzgledem obecnosci na rynku literackim nalezatoby

wyréznic kobiety jako grupe, ktora musi mierzy¢ sie ze szczegdlnymi trudnosciami® .

Pisarka nie zaklada zatem, ze literatura tworzona przez kobiety jest mniej
warto§ciowa 1 niepowazna, ale skupia si¢ na trudnos$ciach, z jakimi muszg mierzy¢ si¢ obecne
na rynku wydawniczym kobiety. Sam fakt pomijania literatury kobiecej na prestizowych
festiwalach czy podczas przyznawania waznych nagrod moze stuzy¢ nie jako dowdd na jej
niska jako$¢, ale na obecno$¢ uprzedzen i stereotypdw wzgledem piszacych kobiet™. Monika
Swierkosz stwierdza, ze literatura kobieca wciaz uchodzi za mniej warto$ciowa (zdaniem
wielu krytykow). Wedlug badaczki, seksistowskie uprzedzenia wcigz sa obecne w swiecie
kultury. Wsciektos¢ krytykow budza zwtaszcza opisy kobiecej biologii 1 seksualnosci — za$
strategig niektoérych piszacych kobiet jest nieujawnianie od razu swojej pici 1 cech
osobowosci, co zrobita na przykilad Olga Tokarczuk. Jednocze$nie badaczka zauwaza, ze

dyskryminacja kobiecej twdrczos$ci staje si¢ obecnie mniej jawna:

sposob postrzegania samej literatury kobiecej nie zmienil si¢ zasadniczo, cho¢
mowienie o jej ,,drugorzednosci’ rzadziej dokonuje si¢ ex cathedra, a czesciej ujawnia sie w
rozmowach kuluarowych czy w sposobie oceniania wnioskow grantowych. Nadal tworczos¢
kobiet kojarzy si¢ z literaturg popularng (rozrywkowg), autobiograficzng, pedagogiczng,
ludowgq, dzieciecq, tendencyjng — a wiec zasadniczo niewysokoartystyczng, o zbyt duzej

domieszce czynnika pozaestetycznego®.

Lucyna Marzec z kolei uwaza, ze najlepszym rozwigzaniem w zakresie nazewnictwa
jest okreslenie ,,kobiety piszace” — wyrazenie to jest wedlug niej wrecz zbawienne, poniewaz
kobiety uprawiajace literature moga przeciez tworzy¢ zar6wno utwory adresowane do ludzi
niezaleznie od ich plci, a takze to, co zwykliSmy rozumie¢ przez , literatur¢ kobieca”, a takze
osobiste teksty adresowane do konkretnych oséb. ,,Kobiety piszace” to zatem okreslenie
inkluzywne, niewarto$ciujace tego, co wilasciwie tworzy dana kobieta, lecz obejmujgca

zasiegiem wszystkie kobiety, ktore angazuja si¢ w proces tworczy:

7S, Chutnik, Kieszonkowy atlas kobiet, Korporacja ha! art, Warszawa 2009, s. 32.

¥ Tamze.

% M. Swierkosz, O wstydzie i bezwstydzie (w krytyce i literaturze kobiet), Kwartalnik Literacki FA-art
2012, nr 3.
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kobiety piszgce mogg uprawiaé literature kobiecq i ogodlnoludzkq, prowadzié
feministyczne czasopisma, pisac epistoly do meza, dzienniki dla wnuczek i przepisy kulinarne
dla siebie. Wielokierunkowos¢, roznorodnosc¢ dziatalnosci ,,wqgtlych dloni”, chociazby w
dwudziestoleciu, podwaza proste, schematyczne ujecia, jednoznacznie igczqce literature
kobiecq z , kobiecymi” (rodzinnymi, milosnymi) tematami, jakkolwiek trudno jest badac
kobiece pismiennictwo, pomijajgc te aspekty (czy ich brak) w tworczosci danej autorki.
Wtasnie na granicy: miedzy ekspresjq tworczq (wolnego, nieskrepowanego, pragngcego
mowic) podmiotu kobiecego a doswiadczeniem bycia kobietq — w rodzinie, spoteczenstwie,
dyskursie etc. — najczesciej przebiegajq newralgiczne, najtrudniejsze miejsca kobiecego

tekstu, bez wzgledu na jego przynaleznosé gatunkowg®.

Marzec sugeruje wigc, ze to, co moze by¢ dla kobiecego tekstu charakterystyczne,
wynika nie z samego faktu bycia kobieta — nie opowiada si¢ ona zatem za patriarchalng
mitologig pici, zgodnie z ktorg to, co tworzy kobieta, musi by¢ w jaki§ sposob odmienne od
tego, co ogodlnoludzkie, czyli w domysle meskie. Krytyczka uwaza natomiast, ze
doswiadczenie wlasnej pici i przezywanie §wiata jako kobieta ma wptyw na to, jak mowiacy
podmiot przezywa rzeczywisto$¢ (przy czym Marzec nie skupia si¢ na tym, na ile takie
przezywanie jest wynikiem biologii, a na ile kultury). Zadaniem krytyki literackiej jest zatem
badanie tekstow tworzonych przez kobiety migdzy innymi wtasnie pod tym katem — w jaki
sposob wlasne przezywanie kobieco$ci przez autorke moglo wptywac na tworzone przez nig

teksty®'.

1.4.3. Charakterystyczne cechy literatury kobiet

Ewa Kraskowska w jednej ze swoich prac podjeta probe wyrdznienia 1
scharakteryzowania najczesciej wystepujacych w powiesciach kobiecych tematéw i
motywOw®. Zdaniem badaczki, w utworach polskich, angielskich i amerykafskich, ktore
mozna zaliczy¢ do grupy powiesci kobiecych, najczescie] wystepuja nastgpujace pewne
szczeg6lne motywy. Pierwszym z nim jest autobiografizm — bierze si¢ on stad, ze dwiescie i

sto lat temu kobiety pisaty pamigtniki i dzienniki, aby moéc ,,zrekompensowac¢ sobie” brak

0 L. Marzec, Archiwa literatury kobiecej, ,,Poznanskie Studia Polonistyczne Seria Literacka” 2011, nr
18.
1 A. Nowacki, Oblicza, dz. cyt., s. 295-301.
62 E. Kraskowska, Kilka uwag na temat powiesci kobiecej, ,,Teksty Drugie" 1993, nr 4 s. 259-273.
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mozliwosci publicznego wypowiadania si¢®. Nierzadko mozna przypuszczaé, ze opisane
fikcyjne losy bohaterek pokrywaja si¢ z do§wiadczeniami z zycia autorek - przyktadem moze
by¢ Szklany klosz Sylvii Plath. Od konca lat sze$¢dziesigtych celem wielu autorek jest
przezwycigzenie ubezwlasnowolnienia materialnego 1 psychicznego. Literatura kobieca jest
czgsto zapisem wlasnych zyciowych zmagan autorek, ich doswiadczania rzeczywistosci,
relacji, cielesno$ci. Piszace kobiety nierzadko odwotuja si¢ do waznych wydarzen we
wlasnym zyciu, takze tych, ktore bardzo czesto wigzane sa wlasnie z byciem kobieta, jak na
przyktad stanie si¢ matkg — Manuela Gretkowska w Polsce opisata swoja ciaze, porod i
relacje z bliskimi osobami w tym okresie®.

Charakterystyczny dla tej literatury jest takze autotematyzm — pozostajacy w zwigzku
z autobiografizmem. Bohaterkami czgsto staja si¢ kobiety-pisarki lub inne kobiety, ktore
wykonuja prace zwigzang ze stowem, tekstem, literaturg. Taki zabieg stwarza mozliwos¢ do
do konfrontowania roznych typéw dyskursu, polemiki wewnatrzliterackiej, a takze parodii,
ktorej obiektem stajg si¢ czasem romanse. Rebeca Solnit® czy Mona Chollet®® w swoich
utworach poruszaja kwestie wykluczenia poprzez odmawianie kobietom prawa glosu, a takze
przemocy symbolicznej, ktora — jak w przypadku palenia kobiet posadzanych o czary — stata
si¢ rowniez fizyczng anihilacjg. Powszechne jest rowniez powotywanie si¢ do tworczosci
kobiet tworzacych tak zwang klasyke literatury, na przyklad Virgini¢ Woolf.

Wazng role w literaturze tworzonej przez kobiety peini takze ciato. Wiele juz
napisano na temat somatycznosci kobiecej literatury. Charakterystyczne dzialanie kobiecego
ciata moze sta¢ si¢ waznym motywem powiesci - na przyktad brytyjska autorka, Fay Weldon,
w swojej powiesci Puff-ball wyznacza rytm czasowy cyklem menstruacyjnym, a nastgpnie
przebiegiem cigzy bohaterki. Literatura kobieca nierzadko przetamuje spoleczng
somatofobi¢, czyli niech¢¢ do przedstawiania procesoOw fizjologicznych, takich jak
krwawienie, porod, starzenie si¢, wydalanie. Kobiety piszace daza czesto do ,,oddania”
kobietom ich wtasnej cielesnoéci. Proza feministyczna zwraca uwage na doswiadczenia
cielesne®” — zdaniem feministek, dla wielu kobiet ciato jest $rodkiem do osiggniecia celu,

czyms, od czego jest si¢ za sprawa wychowania ,,odciety”. Feministki stwierdzaja, ze kobiety

6 S. de Beauvoir, Druga..., dz. cyt., s. 307.

% A. Oakley, Sex, Gender, dz. cyt., s. 119.

9 R. Solnit, MezczyZni objasniajg mi swiat, Karakter, Krakow 2017.

% M. Chollet, Czarownice. Niezwyciezona sita kobiet, Karakter, Krakow 2019.
7 Tamze.
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potrzebuja odzyskania wiasnej fizycznosci — swiadome do$wiadczanie swojego ciata moze
by¢ dla kobiet sposobem na zweryfikowanie wiasnego istnienia®.

W wielu utworach tworzonych przez kobiety pojawia si¢ takze posta¢ czarownicy.
Niekoniecznie jest to jednak osoba postugujaca si¢ magia, ale raczej ktos, kto jest pflci

zenskiej 1 posiada swego rodzaju ,,wiedze¢ tajemng”. Jak podaje Kraskowska:

W literaturze kobiecej czesto bedziemy mieli do czynienia ze wspotczesng wersjg
wiedzmy: mqdrq, doswiadczong, czesto ekscentryczng niewiastg, na ogot w starszym wieku,
ale niekoniecznie, niejednokrotnie w przesztosci skrzywdzong przez mezczyzn, ktora staje sie

przewodniczkq bohaterki na drodze do uzyskania samoswiadomosci®.

Motyw czarownicy jest rowniez wazny dla kobiet piszacych dlatego, ze dzigki temu
odzyskuja dla siebie pojecie, ktore niegdys byto uzywane przeciwko nim i ktoérego uzycie
wobec kobiety mogto skutkowa¢ wobec niej torturami i $miercig, o czym pisze wspomniana
juz Mona Chollet w utworze Czarownice. Niezwyciezona sita kobiet”.

Znaczng role w utworach tworzonych przez kobiety peinig takze do$wiadczenia
negatywne, od ktorych czesto bierze poczatek cata fabuta kobiecej powiesci, koncentrujacej
si¢ na ich przezwycig¢zaniu. Czgsto tym negatywnym do$wiadczeniem jest porzucenie (przez
rodzine, me¢za, kochanka) — wspodtczesnym przykltadem moze by¢ odejscie meza Judyty,
bohaterki ksiazki Nigdy w Zyciu!”!. Do$wiadczenia negatywne, o ktorych pisza kobiety,
nierzadko sg takze opisywanymi z ich punktu widzenia wydarzeniami, ktore patriarchalna
kultura uznaje za u$wigcajace i1 kluczowe dla kobiet. W powiesci Mama Sylwia Kubrynska
jako negatywne, wregcz traumatyzujace doswiadczenie opisuje zajScie w nieplanowang cigze,
porod oraz wychowywanie matego dziecka, a takze to, ze stajac si¢ matka, niejako traci ona
wlasng tozsamos$¢, co znajduje odzwierciedlenie w zabiegu artystycznym, ktorym jest
nieznajomo$¢ imienia podmiotu mowigcego’?.

Gotycyzm roéwniez czgsto pojawia si¢ w literaturze tworzonej przez kobiety. Niegdy$
uwazano, ze kobiety bedace odbiorczyniami fabuty, lubujg sic w odczuwaniu leku”. We

wspolczesne] powiesci kobiecej gotycyzm 1 groza rowniez funkcjonujg, ale jednak zostajg

% A. Nowacki, Oblicza wspétczesnej literatury ukrainskiej. Proba podsumowania, ,,Studia Ukrainica
Posnaniensia” 2013, nr 1, s. 295-301.
% E. Kraskowska, Kilka uwag..., dz. cyt., s. 259-273.
" Tamze.
" https://www.sfp.org.pl/film,14877,1 Nigdy-w-zyciu.html [dostep: 15. 04. 2023].
2S. de Beauvoir, Druga..., dz. cyt., s. 311.
E. Kraskowska, Kilka uwag..., dz. cyt., s. 269.
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ujete w ,,pastiszowy cudzystow” — na przyktad Krystyna Kofta w powiesci Cialo niczyje,
bawigc si¢ konwencja, wprowadza do racjonalnego $§wiata posta¢ demonicznego kochanka,
ktory zamieszkuje cmentarz i przygotowuje zwloki do pochowku™. Takie wykorzystanie
motywow gotyckich jest oznaka samoswiadomosci literatury tworzonej przez kobiety 1 tego,
ze pisarki majg obecnie pewien dystans do romantycznych opowiesci, w ktorych czgsto
wystepowat motyw sit nadprzyrodzonych.

Literatura kobieca eksploruje takze motyw natury. Kraskowska uwaza nawet, ze jest
to — obok cielesnosci — jeden z najwazniejszych tematow kobiecego pisarstwa. Rytm natury
oraz plodnosci kobiety sg do siebie w pewien sposéb podobne. Nie oznacza to jednak, ze w
pisarstwie kobiecym muszg wystepowac diugie i monotonne opisy przyrody. Istotne w tym
konteks$cie sg zatozenia ekofeminizmu. Wedtug tej teorii zaréwno kobieta, jak 1 zasoby Ziemi
s3 wykorzystywane (,,gwalcone”) przez uprzywilejowanych me¢zczyzn. Jak podaje Monika

Bokiniec:

Mysl ekofeministyczna skupia si¢ na analizie androcentrycznoci  kultury i
wyplywajqcej z niej opresji przyrody i kobiet, ekofeminizm okresla sie bowiem jako postawa
wystepujgca przeciw wszelkiej opresji. W jego ramach przyjmuje si¢ Ze wszystkie wymiary
opresji sq ze sobg powiqzane, od wskazywania podobienstw miedzy konceptualizacja kobiet i
przyrody w tradycji zachodniej mysli filozoficznej, po empiryczne wykazywanie, zZe niszczenie

przyrody uderza nade wszystko w kobiety i zwierzeta™ .

Pozycja natury w tworczosci kobiecej jest zatem zwigzana z niezgoda na przemoc.
Istotnym dla piszacych kobiet tematem jest takze rodzina i panujace w niej relacje. W latach
pigc¢dziesigtych bardzo czestym motywem kobiecego pisarstwa byly ,,wyrodne” matki oraz
nieobecni ojcowie. Wspotczesnie kobiece pisarki wydajg si¢ bardziej zrbwnowazone - temat
macierzynstwa staje si¢ poglebiony, a me¢zczyzna nie jest wrogiem. Podejmowane sg takze
tematy wilasnych dzieci — nierzadko w kontek$cie obcigzenia opieka nad nimi, ale takze
euforycznych stanéw zwigzanych z opieka nad niemowleciem. Jak réwniez podaje

Kraskowska:

™ A. Gajewska, Choroba, polityka i czytanie w Ciele niczyim Krystyny Kofty, Czas Kultury, Poznan
2019.
> M. Bokiniec, Pomigdzy ,,leczeniem ran” a ,,odzyskaniem ziemi”. Ekofemizm jako filozofia przyrody
i projekt etyczny, ,,Kultura Wspotczesna” 2011, nr 1, s. 56.
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Istotnym  elementem prozy feministycznej jest zmiana sposobu pisania o
macierzynstwie i relacjach matka — corka. Patriarchalny model rodziny zostaje
zakwestionowany. Kobieta nie chce juz by¢ reprezentantkq swego rodu, ale chce realizowac

swoje potrzeby’™.

W prozie kobiecej macierzynstwo jest tematem pojawiajacym si¢ dos¢ czgsto, ale nie
jako co$ ,,uswigcajacego” i stanowigcego sens zycia kobiety, tylko jako ztozona, dynamiczna
relacja, zwigzany z nig trud i1 doswiadczenia ptyngce z ciata. Obraz przemocowych,
niejednoznacznych relacji miedzy matkg a dzieckiem staje si¢ rowniez symbolicznym
obrazem relacji wiadzy, jakie panuja w ponowoczesnym spoleczefistwie — taki zabieg
wykorzystuje na przyktad Elfriede Jelinek w Pianistce, wydanej po raz pierwszy 1983 roku.
Pisarka opisujac perwersyjng wigz matki 1 corki odwotuje si¢ do perwersji wladzy oraz
wszechobecnej agresji. Dla wielu pisarek waznym motywem jest rowniez seksualnos¢.
Erotyczna strona mito$ci jest dla kobiecych bohaterek zrodtem frustracji, zyciowej
motywacji, ale rowniez zaspokojenia. Wazne miejsce w literaturze kobiecej zajmuje rowniez
mitos¢ lesbijska. Obraz mitosci lesbijskiej tamie stereotyp, zgodnie z ktérym kazda kobieta
pragneta monogamicznego zwiagzku z mezczyzng.

Wreszcie literatura kobieca chetnie podejmuje watek siostrzanych zwigzkow. Relacje
kobiet z innymi kobietami (takze o charakterze erotycznym) stanowig w literaturze kobiecej
niekiedy remedium na smutek 1 samotno$¢, a zwtaszcza na niedajacy kobiecie satysfake;ji
seks malzenski. Siostrzenstwo stanowi takze radykalng forma walki z meskim
szowinizmem'’. Skupienie si¢ na zwigzkach migdzy kobietami lub dziewczynami pozwala
przetamac patriarchalny stereotyp, jakoby jedynymi istotnymi relacjami w zyciu kobiet byty
te z ukochanymi mezczyznami’®.

Aby moéc skuteczniej badaé literature tworzong przez kobiety oraz t¢ o kobietach na
przestrzeni réznych epok, musiata powsta¢ osobna dziedzina, ktorej zadaniem jest

analizowa¢ w sposob usystematyzowany rozwijajacg si¢ mysl feministyczna.

6 Tamze.
" E. Kraskowska, Kilka uwag..., dz. cyt., s. 259-273.
8 Tamze.
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1.5. Feministyczna krytyka literacka
Jak podaje Ewa Kraskowska, stowo ,krytyka” w przypadku krytyki feministycznej

nie oznacza, jak mozna by si¢ bylo spodziewa¢, warto$ciujacego spojrzenia na wspotczesnie
powstajace utwory literackie. Osoby zajmujace si¢ krytyka feministyczng nie sg bynajmniej
feministkami piszacymi recenzje, ale osobami, ktore badajg teksty literackie z roznych epok.
Feministyczna krytyka literacka oznacza zatem badania literackie™.

Obiektami zainteresowan krytyczek feministycznych beda zatem teksty literackie,
,jezyk”, infrastruktura tworczosci oraz rdéznych wydawnictw. Jednoczes$nie krytyka
feministyczna, cho¢ oczywiscie jest zakorzeniona w mysli feministycznej, nie jest tozsama z
feminizmem. Jest tak dlatego, Ze centrum zainteresowania feminizmu stanowi ,tekst
spoteczny”, ktory — jak podkresla Krystyna Klosinska — rzadzi si¢ podobnymi, ale
jednoczesnie odmiennymi prawami, a jego analiza jest zwigzana z odmiennymi

zobowigzaniami i dominantami badawczymi®.

Jednym z narzedzi, ktorym poshuzytam si¢ w celu interpretacji powiesci, ktore
nastepnie zekranizowano, jest ten wlasnie rodzaj krytyki. Pozwala on zrozumie¢, czy i w
jakim stopniu dany tekst kultury jest zapisem wyobrazen o kobietach, czy raczej wyrazem
artystycznej 1 spotecznej wolnosci piszacej kobiety — czy jest w nim obecny zapis
doswiadczania rzeczywistosci jako kobieta, czy moze kobieta pojawiajaca si¢ w tekscie jest
raczej uprzedmiotowiona i opisywana z me¢skiego punktu widzenia. Istotne dla dalszej czg$ci
mojej pracy bedzie takze to, jak ukazywane sg relacje miedzy kobietami, w jaki sposob
bohaterki literackie przezywajg siebie i na ile w omawianych powiesciach obecny jest rys

emancypacyjny.

Krytyka feministyczna, lub inaczej feminizm w badaniach literackich, stanowi
metodologie badan literackich, ktéra swoja dzialalno$¢ opiera na badaniu literatury pod
katem poszukiwan w niej kobiecej perspektywy w opisie rzeczywistosci, widzeniu $wiata,
obecnosci 1 obrazu kobiecosci w tekstach oraz kreowaniu nowej metody opisu w literaturze,
tworzonej z uwzglednieniem kobiecego punktu widzenia. Jej poczatki przypadaja na lata 70.
XX wieku, natomiast kontekst powstania odnosi si¢ do tzw. drugiej fali feminizmu.

Powyzsza metodologia czerpie w swoich badaniach z teorii badan kulturowych, nurtu

" E. Kraskowska, Pidrem niewiescim. Z probleméw prozy kobiecej dwudziestolecia miedzywojennego,
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan, 1999, s. 8.
80 K. Ktosinska, Feministyczna krytyka literacka, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice,
2010, s. 62.
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psychoanalitycznego w psychologii, strukturalizmu oraz dekonstrukcjonizmu®.

Przez wzglad na duze zrdznicowanie i bogactwo dorobku dziatalnosci krytyki
feministycznej w literaturze, zasadne stato si¢ jej usystematyzowanie pod katem potrzeb
niniejszej pracy. Jedng z pierwszych prob uporzadkowania mysli feministycznej podjeta
Elaine Showalter na tamach artykulu Krytyka feministyczna na rozdrozu (1981 r.). Autorka
podejmowata w nim refleksj¢ miedzy innymi nad tym, na ile psychoanaliza moze by¢
uzyteczna w feministycznej krytyce literackiej, skoro to wiasnie miedzy innymi od Freuda
pochodzi przekonanie, ze kobieco$¢ wigze si¢ z brakiem. Showalter dochodzi do wniosku, ze
pomocna moze by¢ nowa psychoanaliza feministyczna, ktéra nie skupia si¢ na polemikach z
Freudem, lecz podkre$la znaczenie sit tworczych kobiety™. Uwaza ona takze, ze nie nalezy
kobiecej psychiki i ,,odmienno$ci” rozpatrywa¢ jako fenomenu wywodzacego si¢ jedynie z

biologii — opowiada si¢ ona za teorig wspartg na modelu kobiecej kultury, ktora:

moze zapewnic petniejszy oraz bardziej satysfakcjonujgcy sposob wypowiadania sie
na temat specyfiki i odmiennosci pisarstwa kobiecego anizeli teorie wykorzystujgce modele
biologiczne, lingwistyczne czy psychoanalityczne. W istocie bowiem teoria kultury obejmuje
zagadnienia kobiecego ciata, jezyka i psychiki, lecz interpretuje je w odniesieniu do
spotecznych kontekstow, w ktorych problemy te si¢ pojawiajq. Formy pojmowania przez
kobiety swych cial, funkcji plciowych i prokreacyjnych, powigzane sqg w sposob ztozony z ich
kulturowymi srodowiskami. Psychike kobiecq mozna badac¢ jako wytwor lub strukture

mechanizmow kulturowych®.

Wida¢ tutaj pewnego rodzaju podobienstwo do pism Butler, ktora - o czym pisatam
nieco wczesniej — wskazywata, ze kultura, w ktorej zyjemy, ma ogromny wplyw na
przezywanie wilasnej kobiecosci (zensko$ci). Naturalnym zatem jest, ze wplyw ten jest
wywierany réwniez na jezyk, jakim pisza kobiety, postrzeganie przez nie swojej cielesnosci
czy rozumienie i opisywanie swoich mozliwosci prokreacyjnych (lub ich braku)®.

Krytyka feministyczna nie jest jednorodna, a osoby ja uprawiajace odczytuja utwory

w roznych kontekstach i skupiajg si¢ na na rozmaitych elementach tekstow. Badaczki sg tego

81 T. Czerska, Ple¢ i wygnanie, ,,Autobiografia Literatura Kultura Media” 2014, nr 1 s. 161-170.
82 Tamze.
 E. Showalter, Krytyka feministyczna na bezdrozach, ,,Teksty Drugie" 1993, nr 4, s. 115-146
¥ A. Oakley, Sex, Gender, dz. cyt., s. 123.
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swiadome — Annette Kolodny juz w 1975 roku stwierdzita, Zze nie istnieje jedna definicja

krytyki feministycznej. W 1980 krytyczka zapisata takie stowa:

moja wilasna, wczesniejsza uwaga z 1976 roku, ze feministyczna krytyka literacka jawi
si¢ ,,znacznie bardziej jako pewien zbior wzajemnie wymienialnych strategii niz jako pewna
wspolna szkota lub orientacia majgca wspolny cel”, przez jedne uznana zostata za
oskarzenie, przez drugie za wyraz niecierpliwosci (...). W mojej opinii naszym celem nie jest i
nie powinno by¢ sformutowanie jakiejkolwiek pojedynczej metody lektury albo potencjalnie
prokrustowego zbioru krytycznych procedur ani, tym bardziej, generowanie nakazowych
kategorii dla jakiegos wysnionego nieseksistowskiego literackiego kanonu. Na odwrot, jak ja
to widze, zadaniem naszym jest zainicjowanie niczego innego, jak tylko jakiegos swobodnego

pluralizmu, odpowiadajgcego mozliwosciom rozmaitych krytycznych szkét i metod®.

Kolodny bynajmniej nie uwaza braku jednolitej definicji za porazke krytyki
feministycznej. Wrecz przeciwnie - uwaza ona, ze pluralizm jest korzystny dla dalszego
trwania i rozwoju mysli feministycznej. Wedlug niej to wiasnie pluralizm metod ma
mozliwo$¢ zapewnienia roznorodnosci lektur 1 ochrony tekstow przed odczytaniami, ktore za

bardzo by je upraszczaty®®.

Jak podaje Anna Nasitowska w pracy Feminizm i psychoanaliza — ucieczka od
opozycji, feministyczna krytyka dazy do tego, by zrewidowac caly proces tworczy, postawic
pytania o to, kim wtasciwie jest podmiot méwiacy, a takze przyjrze¢ si¢ na nowo pojeciom,
ktorych rozumienie w literaturze czgsto opiera si¢ na meskiej dominacji — do takich pojec¢
nalezy miedzy innymi mito$¢, cialo czy rodzina®. Nasitowska zaznacza, ze feministyczna
krytyka literacka probuje rowniez dociec do tego, co zawarte jest w zbiorowej
nie§wiadomosci, co wplywa na odczytywanie tekstu w zaleznosci od pilci podmiotu

mowigcego:

W feministycznej krytyce literackiej nic chodzi tylko o rownouprawnienie, choc

tendencja ,, rewindykacyjna" jest z pewnoscig bardzo czytelna i wyraza sie w przypominaniu

8 A. Kolodny, Dancing through the Minefield: Some Observations on the Theory, Practice and
Politics of a Feminist Literary Criticism, ,,Feminist Studies” 1980, nr 1, s. 183-184.

% K. Klosinska, Feministyczna krytyka literacka, dz. cyt., s. 62.

¥ Tamze.
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niedocenianych postaci, osiggnie¢ i problemow. Krytyka feministyczna jest takze szansq na
przemyslenie od nowa, od podstaw, tozsamosci podmiotu, na sformutowanie koncepcji
podmiotu mowigcego, ktora uwzgledniataby nic tylko arbitralny system jezykowy, ale rowniez
sfere subiektywnq, pozgdania i nieswiadomosci indywidualnej (a mozZe zarazem —

uniwersalnej?)®.

Nasitlowska podkresla rowniez, ze feministyczna krytyka literacka postuguje sig
psychoanalizg stanowigcg jeden z wazniejszych jezykdéw wspotczesnosci, ale jednoczesnie
potrzebuje poddac reinterpretacji niektoére pojecia stworzone przez Freuda czy Lacana.
Dokonuje si¢ to miedzy innymi przez odej$cie od koncepcji ,,zazdro$ci o penisa” (penis w
jezyku psychoanalitycznym stanowi symbol mozliwosci tworczych, literackiej ptodnosci i
mozliwosci panowania nad tekstem). Feministyczna krytyka literacka zauwaza tez, ze pewne
wazne dla psychoanalizy mity, takie jak na przyktad histori¢ Edypa, mozna tez opowiedzie¢ z

perspektywy Jokasty. Istotne jest takze zbadanie pozawerbalnych warstw tekstu:

Problem istnienia pewnej warstwy pre-symbolicznej, glebszej niz ta, w ktorej odnalez¢ mozna
symbolizacji meskiego porzqdku a zwigzanej z matkq i elementarng energiq Zyciowq,

pozostaje hipotezq badawczg, do ktdrej w rézny sposob usitujq podejs¢ badaczki® .

Z kolei Janicka pisze:

W roku 1996 Maria Janion zaproponowata kategorie ,,innosci” dla opisu kobiecej
tworczosci i kobiecego doswiadczenia zapisanego w tekstach literackich. W tym samym roku,
inspirujgc  si¢ impulsami plyngcymi z krytyki feministycznej, Grazyna Borkowska
wprowadzila metafore ,, cudzoziemskosci” dla okreslenia pisarstwa kobiet w szczegolnie
waznym dla polskiego feminizmu okresie 1840-1920 i dokonala reinterpretacji ustalonych
sqdoéw na temat tworczosci Narcyzy Zmichowskiej, Elizy Orzeszkowej, Marii Jehanne
Wielopolskiej i Zofii Natkowskiej. Borkowska pytata o to, co nowego wniosty do polskiej
literatury, jak artykutowaty swojg kobiecos¢. Jakie sq ich wzajemne relacje i czy ewentualne

powigzania nie burzq ostrych periodyzacji i podziatow pomiedzy epokami. (...) o relatywne

% A. Nasilowska, Feminizm i psychoanaliza-ucieczka od opozycji, ,,Teksty Drugie" 1995, nr 3, s.
132-141.
% Tamze.
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poczucie innosci, obcosci, jak i relatywne odczucie wspolnoty — w obrebie nurtu kobiecego, i

poza nim®.

Trzeba dodac¢, ze Maria Janion zastanawiata si¢ jednak nie tylko nad tym, jaki wptyw
na dzielo ma pte¢ jego autora, ale rowniez jaka jest relacja miedzy orientacja seksualng
pisarki a jej tworczoscig. Lesbijki doswiadczaja wszak podwdjnej dyskryminacji — z jedne;j
strony doznajg wykluczenia jako kobiety, a z drugiej — jako osoby nieheteronormatywne,
ktore w patriarchalnym porzadku skazywane sa na ,,niebyt” — ich relacja nie jest bowiem
oparta na zatozeniu o komplementarnosci pici, a takze wychodzaca poza oczekiwania

zwigzane z rodzeniem potomstwa’':

[Janion bada zwiqzki] juz nie tylko miedzy kobiecoscig a pisaniem, ale pomiedzy
kobiecym homoerotyzmem, mitosciq i tworczosciq. Wiasnie stowko ,,pomiedzy" staje sie
kluczowe dla zrozumienia losu lesbijskich pisarek, szczegdlnie narazonych na represyjne
dziatania kultury. Probujq zy¢ i tworzyé na marginesach wolnosci i spotecznego

przyzwolenia. Jest to jednak trudne: czy i jak mozna pisaé poza dyskursem wladzy**.

Perspektywa Janion wydaje si¢ szczegdlnie istotna, jesli wezmie si¢ pod uwage
zréznicowane potozenie kobiet (réwniez kobiet piszacych) na swiecie. Cho¢ do§wiadczenie
wykluczenia 1 uprzedmiotowienia jest dla kobiet na catym $wiecie do$¢ powszechne, to
jednak kobiety doswiadczajg go w rdznym stopniu. Biale, heteronormatywne kobiety z klasy
sredniej majg czesto inne doswiadczenia zyciowe (przekladajace si¢ na ich tworczos¢) niz
kobiety niebiale, nieheteroseksualne i ubogie. Janion zwraca uwage na fakt, Zze kobiety

piszace — i kobiety w ogdle — nie stanowig pisarskiego monolitu®.

1.5.1. Obszar zainteresowan krytyki feministyczne;j

Za globwne obszary zainteresowan i badan feministycznej krytyki literackiej mozna
uzna¢ obrazy kobiet i przedstawienia kobiecego doswiadczenia w tekstach napisanych przez
autoréw obu pfci, funkcjonowanie kobiet pisarek, wiaczajac w to specyficzne wlasciwosci

1 zainteresowania zwigzane z kobiecym autorstwem i z tworzeniem kobiecej tradycji

% A. Janicka, Przemiany dyskursu emancypacyjnego kobiet, Uniwersytet w Biatymstoku, Biatystok,
2019, s. 17-36.
! A. Nowacki, Oblicza, dz. cyt., s. 295-301.
92 A. Nasitowska, Feminizm, dz. cyt., s. 132-141.
% A. Janicka, Przemiany, dz. cyt., s. 17-36.
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albo kanonu oraz do§wiadczenia kobiet czytelniczek, skupiajac si¢ na roli odgrywanej przez
gender w recepcji tekstow literackich i w pojawianiu si¢ wyraznego kobiecego sposobu
czytania [readership]. Dla krytyczek feministycznych znaczenie ma roéwniez jezyk, ktorym
postuguja si¢ piszace kobiety. Badaczki probuja zdefiniowaé specyficznie kobiecy sposdb
pisania albo écriture féminine. Naukowczynie zastanawiaja si¢, czy mozna powiedziec, ze
kobiety postuguja si¢ jezykiem w inny sposob niz mezczyzni, jak obrazuja Swiat w
tworzonych przez siebie utworach. Krytyka feministyczna probuje dociec rowniez, z czego
moze wynika¢ charakterystyczny dla kobiet sposdb uprawiania literatury oraz w jaki sposob
przeklada si¢ on na odbiér dzieta. Obszarem badan jest takze forma literacka. Badaczki
przygladaja sig, szczeg6lnie zwigzkowi pomigdzy gatunkiem literackim [genre] a genderem.
Krytyka feministyczna podejmuje namyst nad tym, jaki jest zwigzek miedzy picig autora a
tym, po jakie gatunki literackie sigga 1 w jaki sposob tworca postuguje si¢ sSrodkami wyrazu
charakterystycznymi dla danego gatunku. Feministyczne badaczki zastanawiajg si¢ rowniez
nad tym, w jaki sposéb w poszczegolnych gatunkach literackich wybrzmiewa pte¢ podmiotu
moéwigcego 1 jak wpltywa ona na calo$¢ narracji. Wreszcie, podejmuja namyst nad
publikacjami, odnotowujac wptyw systemu wydawniczego na produkcje i1 konsumpcje
tekstow napisanych przez kobiety. Istotne jest, w jaki sposob fakt, ze dany tekst zostat
napisany przez kobiet¢, ma wptyw na jego recepcj¢, promocje oraz jak pte¢ autora przektada
si¢ na jego dochody. Krytykow interesuje rowniez, do kogo gtownie trafiaja teksty pisane
przez kobiety — do kobiet, mgzczyzn czy czytelnikow obu ptci. Wspotczesnie refleksja nad
tym obszarem wigze si¢ réwniez z krytycznym podejsciem chociazby do kanonu lektur
szkolnych — zdecydowana wigkszo$¢ utworéw omawianych na poziomie szkot srednich w
Polsce stanowig utwory pisane przez me¢zczyzn, w ktorych to mezczyzni sa gtownymi
bohaterami. Przyczyna tego stanu rzeczy jest migdzy innymi to, ze przed laty zawod pisarza
byt silnie zmaskulinizowany. Mozna zatem przyjac, ze krytyka feministyczna stawia sobie za
cel zrozumienie roli odgrywanej przez piszace kobiety, ale takze przez kobiety jako
odbiorczynie literatury. Zwraca uwage na charakterystyke obrazu kobiet w dzietach

literackich oraz roli gender w utworach poetyckich i prozatorskich®.

% A. Oakley Sex, Gender, dz. cyt., s. 122.
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1.5.2. Rodzaje feministycznej krytyki literackie;

Krytyka feministyczna jest bardzo zr6znicowana, stad tez w jej ramach wymienia si¢
kilka nurtéw. Pierwszym z nich jest rewizjonistyczna krytyka literacka. Rewizjonizm w
kontekscie feministycznej krytyki literackiej powstatl podczas drugiej fali feminizmu. Jest on
ukierunkowany gtéwnie na odnajdywanie w literaturze tresci o charakterze patriarchalnym
czy mizoginicznym oraz wszelkich prob dewaluacji kobiet. Jego dziatalno$¢ skupia sie
rowniez w duze] mierze na analizie krytycznej dotychczas funkcjonujacego kanonu
literackiego opartego na meskim odbiorze rzeczywisto$ci, oraz na odkrywaniu wszelkich
uchybien czy przeklaman odno$nie kobiecego wkladu i osiggnie¢ w dziedzinie literatury®.
Krytyka rewizjonistyczna krytykuje wigc obecng w wielu tekstach kultury mitologie plci,
uprzedmiotowienie kobiet, opisywanie postaci kobiecych jedynie przez pryzmat ich urody
czy plodnosci. Rewizjonistki interesujg si¢ pod wzgledem badawczym zaréwno starymi, jak i
wspotczesnymi tekstami. Do przedstawicielek rewizjonizmu w krytyce feministycznej
zalicza si¢ m.in. Judith Fetterley i Mary Ellmann. Obecnie nurt jest wykorzystywany do
dziatalnos$ci krytyki polegajacej na poszukiwaniu wszelkich form dyskryminacji kobiet

obecnych w tekstach literackich®®.

Kolejnym nurtem jest tak zwana ginokrytyka. Termin ten zostat sformutowany przez
Elaine Showalter w 1979 (druga potowa drugiej fali feminizmu). Oznacza nurt krytyki
feministycznej, ktory w swoim zatozeniu odchodzi od rewizjonizmu w literaturze, natomiast
skierowany jest gtdwnie na analiz¢ kobiecej tworczosci w literaturze oraz probe okreslenia na
jej podstawie charakteru i specyfiki kobiecych tresci w literaturze — proba odkrycia zrodta
kobieco$ci w tresciach literackich (czy wytania si¢ wskutek ich wlasciwosci wewnetrznych,
czy poprzez odbior tej literatury przez $wiat zewnetrzny)”. Elaine Showalter w tym nurcie
wyodrebnita cztery modele definiujace specyfike kobiecego jezyka literackiego: pierwszym
spo$rod nich jest model biologiczny, w ktérym kluczowa role w specyfice kobiecego
pismiennictwa odgrywa kobieca cielesno$¢ 1 zmystowos¢ oraz duza chec i1 brak Ieku w jej
ukazywaniu. Istniato tu jednak pewne ryzyko przypisywania przesadnego znaczenia ciatu w
procesie tworzenia tekstow jak i ich poznawania. Drugim jest model jezykowy i tekstualny,
ktéry odnosi si¢ do zagadnien dotyczacych uzycia jezyka w specyficznym kobiecym stylu w

literaturze. Skupial si¢ on w gléwnej mierze wokot idei utworzenia charakterystycznego

% A.Nowacki, Oblicza..., dz. cyt., s. 295-301.
% Tamze.
’TT. Czerska, Plec..., dz. cyt., s. 161-170.
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kobiecego stylu pisarskiego. Wazna w konteks$cie tego modelu jest sklonnos¢ do odcinania
si¢ od innych form jezykowych czy prawidel literackich i ich ewentualnych wplywow.
Kolejnym modelem jest ten psychoanalityczny, poszukujacy zaleznosci migdzy kobieca
psychika 1 kobiecym jezykiem literackim, probuje takze wzbogaci¢ tradycyjna psychoanalize
o pomini¢te dotychczas kobiece doswiadczanie i1 funkcjonowanie w wielu aspektach
psychologicznych, jak np. watek relacyjny pomigdzy matka i corka. Tu powazne
ograniczenie moze stanowi¢ bagatelizowanie uwarunkowan kulturowych i czynnikow
srodowiskowych. Ostatni model to odmiana kulturowa — kompleksowa, odnoszaca si¢ do
wszystkich powyzszych zagadnien i1 poje¢, przy jednoczesnym umiejscowieniu ich w

szerokim kontekscie kulturowym i spotecznym.

Innym nurtem feministycznej krytycznej krytyki literackiej jest arachnologia, czyli
nurt czerpigcy juz w samej swojej nazwie od mitu o Arachne oraz z idei hyfologii Rolanda
Barthes’a, ktora zaklada zaginigcie samego autora w teksturze dzieta literackiego,
utozsamianego z tkaning. Autorka tego nurtu byla Nancy K. Miller, ktéra wyjatkowosci
kobiecego stylu literackiego upatrywata w nawigzaniu do powyzszego mitu, gdzie pisarka
zostawia czastke siebie we wlasnym dziele, jest w nim obecna jako tworca™. Ponadto,
widoczna jest tu wyrazna zalezno$¢ pomiedzy ciatem a kobiecg tworczoscig, oraz zwigzek
tworczosci ze sferga domowo-rodzinng. Anna Burzynska zwraca uwage na to, ze taki sposob

pisania wydobywa zwigzek migdzy codzienno$cig wielu kobiet a procesem tworczym:

okazatla si¢ na gruncie krytyki feministycznej bardzo plodna i inspirujgca. Po
pierwsze nobilitowala Zenskqg podmiotowos¢ tworczq i kobiece zZrodia sztuki pisarskiej. Po
drugie — zwracala uwage na to, zZe tworczos¢ kobiety jest aktem w petni podmiotowym —
tworzeniem dziela i jednoczesnie tworzeniem siebie. Po trzecie — wzmacniata bardzo czesto
obecng w mysli feministycznej tendencje do zacierania tradycyjnego dualizmu podmiotu i
przedmiotu, ustanowionego na gruncie androcentrycznej koncepcji sztuki. Po czwarte —
podtrzymywata przekonanie, Ze tworczos¢ kobieca bierze si¢ z ciala, Ze jest specyficzng
emanacjq zZenskiej cielesnosci. Po pigte wreszcie — uwydatniala zwigzek miedzy tworczoscig

kobiety i zyciem codziennym®.

% N. K. Miller, Arachnologie: Kobieta, tekst i krytyka, ,,Teorie literatury XX wieku. Antologia”, Znak,
Krakéw 2007, s. 487-513.
% A. Burzyfiska, M. P. Markowski, Teorie literatury XX wieku, Znak, Krakow, 2006, s. 411.
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Jest to takze nawigzanie do tego, ze w zyciu kobiet snucie opowiesci - czyli jeden ze
»sktadnikow” literatury — obecne bylo od wiekdéw. Arachnologia tlumaczy takze
(przynajmniej w jakims$ stopniu), czemu wedhug innych badaczek tak czgsto podejmowanym
w kobiecej tworczosci tematem sg relacje z ciatem 1 doswiadczenia cielesne - jesli tworczos¢

kobieca bierze sie z ,,ciala”, to jest to niejako naturalng konsekwencja tego stanu rzeczy'®.

Jeszcze innym nurtem jest tak zwany Ecriture féminine. Ten rodzaj krytyki powstat
we Francji w latach 70., i odchodzit od konstruowania teorii (co zdaniem przedstawicielek
stanowi domen¢ mezczyzn) oraz skupiat si¢ przede wszystkim na praktyce pisarskiej, ktorej
charakterystyczne elementy to przede wszystkim erotyzm i cielesnos$¢. Jak pisze Sheena J.

Vachhani:

Praktyczne znaczenie écriture féminine postrzega cialo jako miejsce doswiadczania
zmiany i wzmacniania wyciszonej energii kobiecosci. To przenosi nas poza spolaryzowane
przedstawienia kobiecosci w organizacjach, ktore majq te samgq logike i wewnetrzng spojnosc
symboliczng, ktore pisarze tacy jak Cixous i Irigaray probujq rozmontowac i otworzy¢

praktyczne i metodologiczne mozliwosci dla przysztych badan i pisarstwa'".

Nurt ten jest zatem zwigzany z pozytywnym warto§ciowaniem kobiecej cielesnosci.
To cialo — i1 jego odkrywanie — jest zasobem kobiety, dzigki ktéremu moze ona by¢
wzmacniana. Glownymi przedstawicielkami powyzszego nurtu sa Hélene Cixous 1 Julia

Kristeva!®

. Nurt feministycznej krytyki literackiej jest zatem niejednorodny. Juz na jednej z
pierwszych stron ksiazki ,,Feministyczna krytyka literacka” Krystyna Klosinska, jedna z

najbardziej uznanych w Polsce badaczek tego zjawiska, umieszcza nastepujace stowa:

Na pytanie: ,,czym jest literacka krytyka feministyczna?” nie odpowiadam wprost.
Probuje raczej zrekonstruowaé rozne manifestacje odpowiedzi na ten temat: rozne typy
dyskursow, rozne uwarunkowania, ktore przemieszczaly si¢ w czasie i ktore stwarzaty czesto
odmienne perspektywy myslenia. Tak bardzo odmienne, ze z punktu widzenia badaczek spod
znaku poststrukturalizmu i dekonstrukcji odpowiedz na pytanie: ,,czym jest?” — jako pewien

byt — nie byta w ogdle brana pod uwage. Raczej byly one zainteresowane dyskursywnymi

19 Tamze.
191'S. J. Vachhani, Rethinking the politics of writing differently through écriture fémini, ,Management
Learning” 2019, nr 50, s. 11.
12 A. Oakley, Sex, Gender, dz. cyt., s. 127.
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warunkami, w jakich podobne pytania sie stawia i w jakich mogly sie pojawiac i pojawiatly

sie okreslone rozstrzygniecia'®.

Oznacza to zatem, ze feministyczna krytyka wykracza poza jeden okreslony dyskurs.
Klosinska zaznacza takze, ze ten rodzaj krytyki podlegat istotnym zmianom wraz z uptywem
czasu. Samo to, co rozumiemy przez termin ,krytyka feministyczna” bedzie zalezne od
kontekstu spotecznego, epoki oraz — by¢ moze — tego, kto stawia tego rodzaju pytanie. W
zaleznosci od ,,panujgcego” dyskursu, nasze odpowiedzi begda si¢ roznily — co innego kryto
si¢ pod pojeciem ,krytyka feministyczna” dla kobiet zyjacych w wieku XIX, a inaczej
rozumiejg ja wspolczesni literaturoznawcy'®. To prowadzi badaczy do umieszczenia
poszczegoOlnych treSci na osi czasu rozwoju mysli emancypacyjnej 1 feministycznej w

porzadku przyczynowo-skutkowym.

1.5.3. Krytyka feministyczna a historia literatury kobiet

Jedna z wazniejszych postaci z zakresu feministycznej krytyki literackiej — Elaine
Showalter, proponuje podziat historii literatury angielskiej tworzonej przez kobiety na trzy
okresy. Pierwszym z nich jest okres literatury ,,kobiecej" (feminine). Czas ten obejmuje lata
mniej wigce] 1840-1880 — mowa tu caty czas o literaturze angloamerykanskiej — kiedy to
piszace kobiety probuja doréwnac na tym polu osiggnigciom mezczyzn i to jest dla nich
tytutem do chwaty; z tego czasu wywodza si¢ liczne mgeskie pseudonimy pisarek,
,kobieco$¢” jest przez nie interpretowana nie w kategoriach pici, lecz w kategoriach
stereotypu obyczajowego. Nastepny okres to czas literatury ,,feministycznej” (feminist),
1880-1920, w ktorej na czoto wysuwa si¢ problematyka walki o réwnouprawnienie pici,
prawa wyborcze dla kobiet, a pisarka jest rdwnoczes$nie sufrazystka; jej dzieto spelnia
funkcje stuzebng wobec zatozen ruchu i czgsto utrzymane jest w poetyce ,,socrealizmu
feministycznego”. Ten okres wigze si¢ z walka z ograniczeniami ,,z zewnatrz”, czyli
odbieraniem kobietom praw politycznych i spotecznych przez uprzywilejowanych mezczyzn.
Okres feministyczny to rowniez czas okreslania tego, ktore grupy spoteczne czerpia korzysci
z uprzedmiotowienia kobiet. Trzecim okresem jest czas literatury ,,zenskiej” (female) . Okres
ten zaczyna si¢ wraz z koncem poprzedniej 1 trwa do dnia dzisiejszego. Nurt ten

charakteryzuje si¢ skierowaniem do wewnatrz, odkrywaniem siebie, wyzwoleniem od

13 Tamze.
1% A. Nowacki, Oblicza..., dz. cyt., s. 295-301.
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niektorych z opozycji 1 szukaniem wlasnej tozsamosci. Autorka chronologii zaznacza, ze
opisane przez nig fazy mogg na siebie zachodzi¢ i interferowac.'”

Oczywiscie ta periodyzacja moze by¢ zakwestionowana, poniewaz problem
emancypacji podejmowany jest rOwniez przez autorki aktywne w latach szes¢dziesiatych 1
siedemdziesiatych. To, co Showalter okresla mianem orientacji ,,zenskiej” realizowane jest w
réznych okresach historii literatury — za przyktad moze poshuzy¢ pisarstwo Jane Austen,
ktorej w tej pracy poswigcitam do$¢ duzo miejsca. Ewa Kraskowska uwaza natomiast, ze
koncepcja Showalter jest uzyteczna, jednak uwaza, ze faza ,kobieca”, ,feministyczna” i
»Zenska” nalezy postrzega¢ raczej jako ponadczasowe postawy wobec tzw. kwestii kobiece;,
a nie jako sztywne kryteria umozliwiajace podzial na fazy czy okresy w rozumieniu
historycznym'®. Za rozumieniem Kraskowskiej przemawia oczywiscie fakt, ze rowniez
wspolczesne pisarki feministyczne — na przykiad Rebecca Solnit — podejmuja w swoich
tekstach problematyke spolteczng i1 wskazujag na pozbawienie kobiet prawa glosu (Solnit
napisata na ten temat ksiazke MezczyZni objasniajg mi swiat)'’. Koncepcja Showalter
wskazuje natomiast na wazny fakt: mysl feministyczna i feministyczne pisarstwo ewoluuja, a
ich istnienie jest uzasadnione nie tylko w sytuacji istnienia systemowej opresji wobec kobiet
— rowniez w czasach, w ktorych istniataby rownos¢, a prawa kobiet nie bytyby podwazane,

wcigz warto bytoby eksplorowa¢ kobiece doswiadczenie §wiata'™,

1.6. Kobiety o kobietach. Tworczos¢ Jane Austen, Emily Bronté i

Lucy Maud Montgomery

W nastepnych czes$ciach niniejszej pracy omoéwie ekranizacje znanych powiesci
wyjatkowych pisarek, ktore na state zapisaty si¢ na kartach historii literatury. Tworzone przez
nie utwory budzily wiele spolecznych emocji, byly kilkakrotnie ekranizowane, a takze moga
by¢ interpretowane jako powiesci zawierajace wyrazne rysy emancypacyjne, co zwigzane jest

z pogladami samych tworczyn. Zanim jednak przejde do charakteryzowania tworczosci

195 http://rcin.org.pl/Content/71839/WA248 73067 P-1-2524 kraskowska-kilka o.pdf [dostep:
04.02.2019]
1% M. Bokiniec, Pomiedzy..., dz. cyt., s. 66.
197 Tamze.
1% A. Nasitowska, Cialo i tekst: feminizm w literaturoznawstwie: antologia szkicéw, Instytut Badan
Literackich, Warszawa 2001, s. 236 -237.
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wybranych pisarek, uzasadnie¢, dlaczego akurat ten okres dziejow literatury kobiecej wydaje
sie szczegdlnie istotny z feministycznego punktu widzenia'®.

Wiek XIX oraz poczatku wieku XX to czas wyraznych przemian obyczajowych. I
wojna $wiatowa (nazywana ,,Wielka Wojng”) jest czasami postrzegana jako moment, w
ktorym zaczely si¢ istotne zmiany spoteczne, gdyz partnerki me¢zczyzn udajacych si¢ na front
(1 czegsto na nim gingcych) musialy wzig¢ na siebie trud utrzymania gospodarstwa
domowego. Wydaje si¢ jednak, ze rola kobiety w spoteczenstwie zaczeta si¢ zmieniaé juz
wczesniej — wtedy, gdy mezczyzni zaczgli opuszcza¢ swoje domy na rzecz pracy w fabrykach
(co bylo jednym z efektow rewolucji przemystowe;j''?). Wiek XIX to takze czas dokonujacej
si¢ alfabetyzacji, ktéra objeta swoim zasiggiem roéwniez kobiety — a wigc stanowita krok w
kierunku mozliwo$ci zdobywania przez nie wiedzy na temat otaczajacego je $wiata i
uczestniczenia w zyciu kulturalnym. Jednocze$nie, nalezy podkresli¢, ze samo uzyskanie
praw wyborczych przez Polki w 1918 roku nie oznaczato jeszcze kresu dazen
emancypacyjnych polskich kobiet'"'. Rok po uzyskaniu praw wyborczych dziewie¢ kobiet
zostalo postankami w polskim Sejmie, natomiast konstytucja z 1921 roku wprowadzita rowne
prawa dla kobiet 1 m¢zczyzn. Lata dwudzieste byly rowniez czasem, gdy udzial kobiet w
sejmie wzrastal — w 1930 roku odsetek kobiet wsrdd osob zasiadajacych w sejmie wynosit
3,37%. Kobiety zaczgly wstgpowac na uniwersytety, tworzy¢ organizacje i stowarzyszenia, a
takze staraty si¢ o to, by kobiety nie byly wykluczane z dziatan militarnych, czego efektem
byto powstanie w 1922 roku Komitetu Spotecznego Przysposobienia Kobiet do Obrony
Kraju''?. Lata trzydzieste okazaly sie natomiast czasem wskazuja na radykalizacji postaw
spotecznych z powodu gospodarczego kryzysu oraz wyjatkowo trudnej sytuacji
migdzynarodowej. Efektem tych tendencji w Polsce byl chociazby spadek liczby kobiet
zasiadajacych w sejmie — w 1938 roku bylo ich zaledwie 0,5%'".

Przetom XVIII 1 XIX wieku to poczatek nowego sposobu postrzegania i interpretacji
réznic miedzy kobieta a mezczyzng. Rdznica plci zaczela by¢ rozumiana nie tylko jako
podrzedno$¢ kobiet wobec mezczyzn, ale swego rodzaju komplementarno$¢, opozycja:
mezczyzna reprezentowal twardo$é, kobieta — migkkos$¢, atrybutem mezczyzny miat byé

rozum, natomiast kobiety — emocje. Zrédel tego inwariantu mozna dopatrywaé sie w

19 M. Swierkosz, Historia literatury kobiet — niedokoriczony projekt, ,,Wieloglos. Pismo wydziatu
Polonistyki UJ” 2011, nr 2, s. 60-76.
1% https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/rewolucja-przemyslowa;3967502.html [dostep: 12.02. 2020].
" A, Janicka, Przemiany..., dz. cyt., s. 17-36.
"2 Tamze.
3R, Sioma, Kobiece dwudziestolecie 1918—1939, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika, Torun, 2018, s. 76.
43


https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/rewolucja-przemyslowa;3967502.html

systemie opozycji kartezjanskich, natomiast cata ta koncepcja jest owocem epoki
romantyzmu. To witasnie z XIX wieku wywodzi si¢ przekonanie, Ze kobieta jest z natury
czula, ofiarna i empatyczna — a zatem w pewnym sensie posiada przewage nad mezczyzna,
ktory moze ulec demoralizacji, jaka panuje w sferze publicznej. Z jednej strony jest to zatem
proba zrozumienia i opisania kobiecej natury w glgbszy niz dotychczas sposob — z drugiej
romantyczna wizja kobiety legla u podstaw ideologicznego pozbawienia kobiet dostgpu do
edukacji, zycia politycznego i zamykania w przestrzeni prywatnej''*. Odpowiedzig na proby
,intelektualnego” wytlumaczenia de facto podrzednej roli kobiety bylo tworzenie si¢
intelektualnych podstaw feminizmu'"’.

Tym, co z pewnoscia laczylo kobiety z réznych krajow Europy oraz z USA na
poczatku XIX wieku, bez wzgledu na ich przynalezno$¢ klasowa, bylo to, ze nie

przyshugiwaty im prawa spoteczne oraz polityczne''

. Kolejne dekady XIX wieku natomiast
to okres bezprecedensowych zmian struktury i funkcji rodziny, a takze czas, w konsekwencji
dziatah emancypujacych si¢ kobiet patriarchalny porzadek zaczyna chwiaé. Kobiety udaja
sie na uniwersytety (i czesto koficzg je z sukcesem!) a takze wychodzg na rynek pracy''’. W
wieku XIX na ksztalt rodziny duzy wpltyw mial model wiktorianski, w ktorym to kobieta
miata peli¢ role ostoi pruderii. Agnieszka Gromkowska-Melosik nastepujaco rozumie

wiktorianskie podejscie do roli kobiety:

Kobieta w epoce wiktorianskiej zawsze byla czyjgs Zong, siostrq lub matkq. Stata na
strazy spokoju domowego ogniska i uczu¢ domownikow, byta przyktadem moralnosci
, wyzwolonym” od seksualnosci i wszelkich podejrzanych instynktow. Mezczyzni takie wlasnie

kobiety chcieli widzie¢ w swoich zonach''®.

W dziewigtnastowiecznym spoteczenstwie przedstawiciele obu ptci poruszali si¢ w

innych ,,rewirach” — zjawisko to badacze spoleczni okreslajg jako rozbiezno$¢ pici''®. Zmiane

114 7. Drozdowicz, Naturalistyczna opozycja wobec kartezjanizmu, ,,Filo-Sofija”, Bydgoszcz, 2012, nr
2,s. 15-25.

!5 Tamze.

11® A. Kurowska, B. Pielinski, R. Szarfenberg, A. Wojtewicz, Perspektywa gender w polityce
spotecznej, Wydawnictwo UMK, Torun 2016.

"7 M. Ciechomska, Od matriarchatu do feminizmu, Brama, Poznah 1996, s. 118-119.

"8 T, Szlendak, Socjologia rodziny. Ewolucja, historia, zréznicowanie, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2010, s. 331.

K. Utrio, Corki Ewy. Historia kobiety europejskiej, Wydawnictwo 69, Warszawa 1998, s. 284.
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tego stanu rzeczy przyniosty wspomniane juz przemiany srodowiska pracy. Jak uwaza Anna

Wojtewicz:

W XIX wieku powszechng formg gospodarstwa domowego byta tzw. zarobkowa
ekonomia rodzinna. Oznacza to, zZe prace zawodowq podejmowaly tylko te kobiety, ktore
musiaty zapewnic byt sobie lub utrzymac dzieci. Byly to glownie przedstawicielki najnizszych
klas spolecznych — niezamezne mieszkanki wsi, robotnice fabryczne, ubogie imigrantki. W
analizowanym kontekscie warto zwroci¢ uwage na fakt, iz postepujgcy proces industrializacji
spowodowat separacje sfery publicznej i prywatnej. Zaprzestano wykonywania pracy w
domach czy przydomowych warsztatach. Zaczeto wychodzi¢ z domu do miejsca pracy.
Oznaczato to de facto przekroczenie przez kobiety symbolicznej granicy, jakq stanowil prog

domu'®.

WypowiedZ pokazuje, ze schylek XIX wieku to moment, kiedy dla Amerykanow i
Europejczykow staje si¢ jasne, ze nadchodzi moment zachwiania tradycyjnie pojmowanych
rol spotecznych kobiety. Stare zasady wspotzycia migdzy plciami przestaly sprawdzac¢ sie w
rzeczywistosci, a na skutek indywidualizacji 1 atomizacji rodziny, nasilajgcej si¢ w okresie
rozwoju spoleczenstwa przemystowego i trwajacego do czasow wspodtczesnych, nastepowatly
szybkie zmiany w zakresie wzajemnych zachowan. Jak pisze Zbigniew Tyszka, az do

wspolczesnosci utrzymuje si¢ zjawisko zmiany relacji w makrostrukturach:

rozluznienie wigzi w ramach systemu makrostruktur spotecznych (ostabienie wigzi
sgsiedzkiej, towarzyskiej, w ramach szerszej familii). Maleje takze lub wrecz zanika system

kontroli nieformalnych w ramach spolecznosci lokalnych'*'.

Maz tracil odtad prawo wlasno$ci do zony, za§ samo matzenstwo stawato sie¢
instytucja budowang na wzglgdnej réwnosci. Nie oznacza to, ze kobiety i mezczyzni zaczeli
by¢ od tej pory rowni w zyciu rodzinnym i spotecznym — jednak na przyklad coraz czgstsza
praca kobiet, zdobywanie przez nie wyksztalcenia oraz wigksze mozliwosci kobiet w zakresie
uczestniczenia w zyciu kulturalnym pozwalaja kobietom na budowanie nieco bardziej

partnerskich relacji. Zmieniaja si¢ kobiece stroje (odtad zaczynaja one mniej krgpowac

120 A, Wojtewicz, Kobiety w przestrzeni dziewietnastowiecznego spoteczenstwa. Rekapitulacja,
,,Litteraria Copernicana” 2017, nr 2.
121 7. Tyszka, Podstawowe pojecia i zagadnienia socjologii rodziny, Wydawnictwo Akademii
Rolniczej im. Augusta Cieszkowskiego, Poznan 1997, s.14
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ruchy), kobiety angazuja si¢ w sport, spoteczenstwo powoli oswaja tematyke ptciowosci i
seksualnosci'* (rowniez za sprawg psychoanalizy powstatej na przetomie XIX i XX wieku).
Kobiety zaczynaja takze z zaangazowaniem uczestniczy¢ w zyciu kulturalnym, w swojej
sztuce odnoszac si¢ do starych, patriarchalnych schematow — i1 nierzadko pokazujac, ze
mozna je przetamacé. Jednymi z najznamienitszych przedstawicielek czasu spolecznych
przemian byly Jane Austen, Emily Bronté oraz Lucy Maud Montgomery'?.

Blednym bytoby stwierdzenie, ze wylacznie wspomniane wyzej autorki tworzyly
powiesci, bedace no$nikami przemian obyczajowych. Nalezy pamigtaé, ze rowniez w Polsce
od XVIII wieku rozwijata si¢ literatura kobieca, ktora cze¢sto miata réwniez wyraz
patriotyczny. Jednymi z najbardziej znanych (i ,,zbadanych” literaturoznawczo) autorek z
Polski byly Narcyza Zmichowska oraz Zofia Natkowska — ich utwory byly szeroko
komentowane oraz budzily w spoteczenstwie bardzo wiele emocji. Poniewaz jednak w pracy
zamierzatam skupi¢ si¢ nie tylko na powiesciach, ale rowniez na ich ekranizacjach,
zdecydowatam si¢ wybra¢ takie utwory, ktore doczekaly si¢ rownie glosnych i szeroko
komentowanych adaptacji filmowych. Utwory wspomnianych przeze mnie autorek — na
przyktad Ania z Zielonego Wzgorza byly ekranizowane kilka razy, przez to — analizujac
roznice miedzy tymi ekranizacjami — mozemy zaobserwowa¢ zmiany obyczajowe i
kulturowe, jakie zachodzily w spoteczenstwie. Powiesci kazdej z wybranych kobiet byty na
swoj sposob rewolucyjne — budzity fascynacje, ale jednocze$nie niepokdj; ich autorkom
przypisywano brutalno$¢, niszczenie tradycyjnych wartosci spotecznych, cho¢ jednoczesnie
nie sposob bylo odméwi¢ im talentu 1 zaangazowania w proces tworczy oraz oryginalnego
spogladania na rzeczywisto$¢, w ktorej przyszto im zy¢. Kobiety-pisarki, ktorych utwory sa
analizowane w tej pracy, dzielita szeroko$¢ geograficzna miejsc pochodzenia, natomiast
taczyto je to, ze byly nonkonformistyczne, wytamywaly si¢ z patriarchalnego schematu oraz
nie przyjmowaly zastanej rzeczywisto$ci na zasadzie ,,zawsze tak bylo”'**. Dla tych wlasnie
powodoéw zostaty one okrzyknigte ,,buntowniczkami”. Nie byto tez dla nich niestosownym
poruszanie tematdéw seksu, dorastania czy przemocy — cho¢, o czym bgdzie mowa w dalszych
czesciach pracy, nie zawsze robily to wprost. Twierdzenie, jakoby kobiety przed przetomem
wieku XIX nie poruszaty zagadnien zwigzanych z seksualnoscig, agresja czy patriarchatem
byloby nieuprawnione i nieprawdziwe — jednak nowoscig w dziataniu tych pisarek byto to, ze

ich opowiesci wyszly poza ,kobiecy krag” i weszly do literatury klasycznej i omawiane;j

122 T, Szlendak, Architektonika romansu. O spotecznej naturze mitosci erotycznej, Oficyna Naukowa,
Warszawa 2002, s. 5258, 65, 71-73.
12 Tamze.
124 S, de Beauvoir, Druga..., dz. cyt., s. 319.
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przez uczniéw chociazby na lekcjach jezykoéw ojczystych — to oznacza, ze tworczo$¢ Bronté
czy Montgomery ,upowszechnily” kobiecy punkt widzenia na sprawy spoteczne i
rodzinne'>.

Przed rewolucjg feministyczng glosem dominujacym w literaturze byt gltos meski —
kobieta byla przedstawiana jako przedmiot, a rola podmiotowa zarezerwowana byta dla
mezczyzny, w pelni uosabiajacego rodzaj ludzki, natomiast spoteczng rola kobiety w
spoleczenstwie i kulturze bylo towarzyszenie ojcu, a pdzniej mezowi. Przetom, do ktorego
przyczynity si¢ rzeczone pisarki sprawit, ze nowa grupa — czyli pewna cz¢$¢ feministycznie
nastawionych, uzdolnionych twdrczo kobiet — uzyskaty (lub wywalczyly sobie) prawo gtosu.
Whpisywalo si¢ to oczywiscie w proces demokratyzacji zycia spolecznego wielu naroddw, jaki
miat miejsce XIX i XX wieku i1 ktérego efektem bylo zdobycie przez kobiety biernego i

czynnego prawa wyborczego przez kobiety'%.

Istnieje jeszcze jeden powdd takiego doboru tekstow kultury, ktorym poswigce uwage
W niniejszej pracy — otd6z pierwszoplanowe postaci kobiece, pojawiajace si¢ na ekranie oraz
na kartach ksigzek trzech wybranych przeze mnie pisarek, sa bez watpienia w znacznej
mierze postaciami dynamicznymi — ich charakter, usposobienie 1 losy zmieniajg si¢ wraz z
rozwojem akcji. W ich losach pojawiajg si¢ liczne watki autobiograficzne autorek — podobnie
jak ich postaci, one same przechodzily przez liczne zawirowania losowe 1 musiaty radzi¢
sobie z krytyka otoczenia — nie kazdy przeciez, o czym byta mowa wcze$niej, przyjmowat

ich wybor drogi zyciowej z zachwytem.

Fakt niegasngcego zainteresowania ze strony filmowcoéw tytutami Duma i
uprzedzenie, Wichrowe Wzgorza i Ania z Zielonego Wzgorza nalezy tez wythumaczy¢ w inny
sposéb — nieco bardziej psychologiczny. Otéz utwor epicki — nawet najdoskonalszy
warsztatowo — nie stanie si¢ kinowym przebojem, jesli nie bedzie nidst odpowiedniego
tadunku emocjonalnego, czyli nie bedzie sprawng adaptacjg dzieta. Widz w kinie nade
wszystko nie znosi nudy. Odbior filmu rozumiany jest jako sposob przeksztatcania tresci w
srodowisku, w ktérym znajduje si¢ widz. Skladaja si¢ na niego zanurzenie w film oraz
doswiadczanie emocji i interakcji spotecznych, ktore im sg wigksze, tym wigkszg satysfakcje
z uczestnictwa w danym pokazie wywotujg u widza. Zanurzenie (immersja) widza w fabute
to emocjonalne, poznawcze 1 sensoryczne do$wiadczenie seansu, ktére moze prowadzié

wrecz do zawlaszezenia ogladajacego przez obraz. Zanurzenie jest podstawowym warunkiem

123 A. Janicka, Przemiany, dz. cyt., s. 17-36.
126 A. Nasitowska, Feminizm, dz. cyt., s. 132-141.
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projekcji-identyfikacji'*’. Wedtug Edgara Morina, francuskiego badacza kultury popularne;,
w odbiorze filmu wazng rol¢ odgrywa odbiorca, ktorego doswiadczanie filmu dziata na
zasadzie na ,,wchlaniania §wiata w siebie — rzutowaniu wilasnych pragnien na ekran i
utozsamianiu si¢ z tym, co na nim widoczne'®”. Widz potrzebuje zatem obiektu, z ktorym
bedzie mogt si¢ identyfikowac i1 ktorego przezycia sa mozliwe do wyobrazenia sobie
wspotczesnemu odbiorcy. Jednak wraz z rozwojem kina, uzyskanie efektu zainteresowania
widza staje si¢ trudniejsze, a takze pojawia si¢ pewien paradoks: akcja wspotczesnych
filméw staje si¢ coraz szybsza, aby odbiorca mégt osiggnac i utrzymac koncentracje — ale
jednoczesnie widz 1 tak do$§wiadcza poczucia znuzenia, gdyz jest to nieunikniony efekt
,przewidywalnosci oraz powtarzalnosci technik filmowych, czego nie sposob uniknaé w

1295

ponad 125-letniej historii kina'“””. Jednocze$nie znudzenie widza moze by¢ zwigzane z

posiadaniem ,,mentalnosci prawego kciuka”. Jak zaznaczajg Jach i Sikora, obecnie

Widzowie preferujq obrazy tatwe nad trudne, proste nad zloZome, szybkie nad

powolne, stqd wyzwaniem staje si¢ utrzymanie uwagi przez dwie albo i wigcej godzin'.

Jesli zatem na podstawie danego dzieta mozna stworzy¢ dobry scenariusz, a nastgpnie
przenies¢ na ekran w taki sposdb, ze widzowie — mimo uptywu lat — wcigz sg nim
zachwyceni, to oznacza, ze postaci w danym utworze zostaly wyposazone w cechy
ponadczasowe, zdolne wywolywa¢ afekt u kolejnych pokolen odbiorcow. Ania Shirley czy
Katarzyna Earnshaw sga wiec bohaterkami wielowymiarowymi, ktorych losy - ukazane w
powiesciach 1 ich kolejnych filmowych adaptacjach, stanowig inspiracj¢ oraz rodzaj
wyraziste egzemplum w aktualnych dyskusjach spotecznych.W dalszej czesci pracy bede
przygladata si¢ temu, jakie zmiany zachodzily w obrgbie przedstawiania gléwnych i
drugoplanowych postaci — bohaterow powiesci i1 ekranizacji oraz jak zmiany te zwigzane byly

z aktualnymi dyskursami dotyczacymi miejsca i roli kobiety w spoteczenstwie.

127 A. Skorupa, F. Stefanek, P. Paczyfska-Jasinska, Ciafo i umyst w kinie: immersja, doswiadczenie
emocji i interakcji spotecznych podczas seansu w kinie, ,,Annales Universitatis Paedagogicae
Cracoviensis Studia de Cultura” 2021, nr 13, s. 66-78.
128 B. Morin, Kino i wyobraznia, Panst. Instytut Wydawniczy, Warszawa 1975, s. 151.
129 K. Loska, Postmodernizm w teorii filmu, ,,Pafistwo i Spoteczefistwo” 2008, nr 8, s. 259-279.
B0y, Jach, T. Sikora, Mentalnosé prawego kciuka jako poznawczy regulator funkcjonowania
wspoiczesnego czlowieka, Konsumpcja w zyciu, zycie w konsumpcji, GWP, Sopot 2010, s. 47-63.
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II. Teoria adaptacji filmowe;j

Poszczegolni badacze prezentuja rézne rozumienie tego, czym jest adaptacja filmowa
— niektorzy twierdza, ze adaptacja zawsze jest formg przyliterackg, natomiast inni, ze w
istocie literatura nie ma wpltywu na film. Teoria adaptacji filmowej jest niezbednym
elementem do glebszego zrozumienia rdznic, jakie wystepuja pomigdzy kolejnymi odstonami

omawianych utworow.

2.1. Kategoria wiernosci oryginatowi

Etymologia stowa adaptacja ma swoje korzenie w jezyku tacinskim — wywodzi si¢ od
rzeczownika adaptatio 1 czasownika adaptare, co znaczy ,,dostosowywac”,
,przystosowywacé”. Wedlug jednej z najprostszych definicji, adaptacja filmowa bedzie
oznaczala ,,przystosowanie dzieta literackiego (w tym réwniez dramatu) do potrzeb filmu”.

Adaptacja moze dotyczy¢ takze innych dziet artystycznych, na przyktad muzycznych:

muzyka nie musi by¢ jedynie mato znaczqcym dopetnieniem wizualnej strony filmu i
dialogow. Moze stac sie rowniez inspiracjq struktury formalnej dzieta filmowego. Wtedy tez -
jak zauwaza Ewa Wiegant - dzielo wychodzi poza swoj ,,status ontologiczny, ku statusowi
wlasciwemu innej sztuce. Na przyktad Bolero, czyli hiszpanski taniec ludowy, jest inspiracjq

131

formalng ,,Rashomonu” Akiry Kurosawy (1950

Jest to zwykle rozumiane jako przystosowanie tekstu literackiego dla potrzeb
stworzenia spdjnego scenariusza, stworzenia muzyki, scenografii, wybrania odtworcow
wszystkich rél 1 wreszcie wyrezyserowania nowego tekstu kultury, co wiaze si¢ z
wykorzystaniem elementéw fabularnych, ktére wystepuja w pierwotnym utworze. Zabiegi
adaptacyjne bywaja niekiedy bardzo ztozone i obejmujg wiele plaszczyzn: czasem obejmuja
rézne rodzaje reartykulacji (czyli ponownego opowiedzenia) innego dziela w jezyku filmu 1

w tworzywie filmowym, procz parafrazy, ktora jest wedlug Ewy Szczesne;:

przerobkq, modyfikacjq innego tekstu — zwykle rozwijajgcq, prowadzqcg do zmian w

sferze tresci, stylu zachowujgcq jednak rozpoznawalnosé pierwowzoru, [kladgcq] nacisk na

B D, Dabert, Sposoby istnienia muzyki klasycznej w filmie fabularnym, ,,Przestrzenie teorii” 2005, nr
5,s.202.
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akt przerdbki, transformacji przy zachowaniu tematu i transformacji fabularnej’, (czyli
przeniesienia wydarzen z utworu literackiego do dziela filmowego) takze adaptacje idei,

formy czy szeroko rozumianego przestania i gtéwnej tresci danego utworu'>.

Adaptacja bedzie wiec czesto stanowita réwniez probe przekazania za pomocg filmu
idei, ktora autor zawart w dziele literackim, stanowigcym inspiracje dla powstania danego
obrazu filmowego. Tworcy filmu stanowigcego adaptacje ksiazki beda wigec dazy¢ nie tylko
do tego, by adaptacja zawierata podobng sekwencje wydarzen, co literacki pierwowzor, ale
takze by film wyrazat w czytelny sposodb najwazniejszy przekaz, jaki autor zawarl w tekscie
literackim. Niekiedy przestanie to bywa odczytywane w rézny sposdb — miedzy innymi stad
wynikaja réznice miedzy kolejnymi adaptacjami na przyktad Dumy i uprzedzenia,
Wichrowych Wzgorz czy Ani z Zielonego Wzgorza. Czasami wymiennie ze stowem
,adaptacja” uzywa si¢ okreslenia ,ekranizacja” — co jednak moze by¢ mylace. We
wlasciwym sensie ekranizacja to przeniesienie na ekran innego utworu, przy zachowaniu
kazdego z gtéwnych elementow formalnych i treSciowych — jest to wigc przeniesienie na tyle
,wierne”, na ile to mozliwe, jesli wezmie si¢ pod uwage odmiennos$¢ jezykow ksigzki 1 filmu.
Tak definiowany termin ,,ekranizacja” odnosi si¢ raczej do widowiska scenicznego, gdyz w
przypadku powiesci tak dalece posunigta wierno$¢ nie jest raczej mozliwa, z uwagi na
wielo$¢ watkow, postaci i charakterystyk $wiata przedstawionego'*. Jezyk literatury i jezyk
filmu r6znig si¢ od siebie, dlatego nawet w przypadku duzych podobienstw pomiedzy fabuta
ksigzki a filmem, dla ktorego dany utwor literacki stanowit inspiracj¢, nie mozna powiedziec,
ze jest to proste ,,przetozenie” tekstu na ekran — adaptacja nie jest ,,kopia” tekstu literackiego,
wykonanego na potrzeby sztuki filmowe;j. Jest osobnym rodzajem sztuki, ktory moze czerpaé
z literatury, jednak postugujacy si¢ innymi zabiegami, wykorzystujacy inne strategie,
oddzialujacy na widza w inny sposob, niz literacki oryginat. Ekranizacja moze by¢ wiec
rozumiana jako rodzaj filmu, ktory ma na celu przedstawienie np. losOw postaci w podobne;j
kolejnosci, co na kartach powiesci stanowigcej inspiracj¢ (lub innego utworu), podobne
przestanie i osadzony w podobnych realiach — jednak nie bgdg to tozsame teksty kultury z

uwagi na wystepujace miedzy nimi réznice formalne.

B2 E. Szczesna, O tworczym przekraczaniu granic. Przetworzenia i reprezentacje w przestrzeni sztuki,
,,Przestrzenie Teorii”, Collegium Maius 2019, nr 31.
133 https://sjp.pl/adaptacja [dostep: 18.03.2020].
13 https://encenc.pl/adaptacja-filmowa/?fbclid=Iw AR2yQPbMkv3mGalcZL2PI00LRIDmSej X Snm8e
Y1l1b53uaaV5ne2cWEShgE [dostep” 18.03.2020].
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Warto wspomnie¢, ze wyzej omawiana kategoria “wiernosci” adaptacji oryginalnemu
tekstowi literackiemu wiaze si¢ takze z proba okreslenia wartosci artystycznej dzieta
filmowego. Jedna z najbardziej skrajnych opinii na temat wartosci filmowej adaptacji
wyglosit Etienne Souriau. Badacz ten stwierdzil, ze film stanowiacy adaptacje nie jest w
stanie wprowadzi¢ zadnych nowych wartosci artystycznych z powodu braku jakichkolwiek
ekwiwalentow. André Bazin natomiast wypowiadat sady nieco mniej restrykcyjne. W swojej
pracy O film nieczysty: obrona adaptacji filmowej dowodzil on, ze istnieja dwa rodzaje
adaptacji. W pierwszym z nich utwor literacki stanowi swoiste ,,zabezpieczenie filmu”. Moze
wynikac to z faktu, ze dana ksigzka jest w danym momencie bestsellerem albo tez przynalezy
do kanonu literatury, a wigc jej warto$¢ nigdy nie przeminie. Kanon za$ to, jak podaje

definicja, to:

zespot dziet uznawanych w obrebie danej literatury narodowej za najwybitniejsze i
najwartosciowsze, przekazujgce w sposob doskonaly Zywotne w nich wartosci, idee i
przekonania; jako swoista catos¢ kanon odpowiada wyobrazeniom o tym, co z estetycznego

punktu widzenia najwazniejsze, co jest czynnikiem zapewniajgcym kulturowq ciggtosé'®.

Utwory te sa przekaznikami pewnych waznych dla danej spotecznosci idei 1 maja
znaczenie w podtrzymywaniu kulturowej cigglosci — z tego powodu sa one atrakcyjne jako
inspiracje dla tworcow adaptacji.

Drugi wspomniany przez Bazina rodzaj adaptacji to ,,przektad” — mamy z nim do
czynienia w sytuacji, gdy adaptacja ma mie¢ warto$¢ nie nizsza, niz oryginalny tekst
literacki, na podstawie ktorego powstata.

Na przestrzeni lat powstato jednak wiele teorii dotyczacych tego, czym wlasciwie jest
adaptacja filmowa — w ktorych brano pod uwage chociazby to, jaki jest poziom jej
»autonomii” wzgledem tekstu stanowigcego pierwowzor. Geoffrey Wagner w publikacji The
Novel and the Cinema zaproponowal podziat adaptacji na ,transpozycje”, czyli bardzo
doktadne przeniesienie tekstu ksigzki, ,komentarz” — czyli dzielo zawierajagce zmiany
wprowadzone przez rezyseroOw oraz ,analogie”, ktora jest odejSciem od literackiego
pierwowzoru. W przypadku transpozycji, ingerencja autorska ograniczona jest do minimum,
co ma zwigzek rowniez z oczekiwaniami odbiorcow, ktorzy chca swoje ulubione postaci

widzie¢ tak, jak byly one prezentowane w oryginale ksigzkowym — transpozycja bedzie

B35 M. Gtowinski, T. Kostkiewiczowa 1 in., Sfownik termindéw literackich, Ossolineum, Wroctaw

2002, s. 234
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zatem chociazby ekranizacja popularnej sagi dla miodziezy Harry Potter. Kolejne czesci
filmowej sagi z duza doktadnoscig odtwarzaja losy ksiazkowego czarodzieja, a niemal
wszystkie watki, ktére pojawity si¢ w ksiazce, znalazly si¢ takze w kolejnych odstonach
filmow.

Komentarz natomiast zawiera wyrazne zmiany w odniesieniu do utworu, ktéry ma
zosta¢ przeniesiony na ekran — co moze by¢ skutkiem zamierzonego dzialania ze strony
scenarzysty 1 rezysera, ale moze takze dzia¢ si¢ bezwiednie, jako efekt odmiennego
odczytania utworu. Przyktadem komentarza moze by¢ Dzikos¢ serca Davida Lyncha, ktory
znaczaco 16zni si¢ od oryginalnej powiesci — pojawia si¢ tutaj wiele nowych scen i nowych
postaci. Analogia jest natomiast utworem niezaleznym, ktore jedynie w pewnych momentach
nawigzuje do utworu literackiego (niekoniecznie noszacego nawet ten sam tytul). Moga
wystepowaé w niej zupeilnie inne postacie, a akcja moze dzia¢ si¢ w innym uniwersum.
Przyktadem analogii moze by¢ Czas Apokalipsy , ktory to zostat swobodnie zainspirowany

B¢ Istniejg oczywiscie filmy, ktore trudno jest

Jgdrem ciemnosci Josepha Conrada
jednoznacznie zaklasyfikowaé¢ wedtug wymogow tej akurat kategoryzacji.

Michael Klein oraz Gillian Parker promowali model adaptacji, ktory uwzgledniatby
przede wszystkim to, w jakim stopniu film jest wierny ksigzce lub innemu tekstowi kultury,
na ktorej podstawie zostat zrealizowany. Badacze ci uznali, ze dzielo filmowe moze stanowic
dekonstrukcje, interpretacj¢ tekstu albo tez na podstawie dziela literackiego mozna stworzy¢
zupelnie autonomiczny tekst kultury. Wspomniany juz na poczatku Dudley Andrew
wprowadzit rozroéznienie na przypadki zachowania litery tekstu, co okreslal mianem
»Krzyzowania”, natomiast swobodne czerpanie z literackiego pierwowzoru nazwat
»Zapozyczaniem” — w mys$l jego koncepcji, temu zapozyczeniu ulegaja idee i wybrane przez
tworce elementy dzieta literackiego. Tworca filmu inspirujacy si¢ utworem literackim moze
mie¢ zamiar aby opowiedzie¢ histori¢ zawarta w ksigzce w sposob jak najblizszy sposobowi,
w jaki zostala ona ukazana na kartach literatury. Scenariusz moze zawiera¢ wypowiedzi i
dialogi bohaterow, ktore pojawiaja si¢ takze w stanowigcym inspiracje utworze. Celem
charakteryzacji aktor6w moze by¢ to, by jak najbardziej przypominali oni postacie
stanowigce pierwowzory ksigzkowe, a zakonczenie filmu i wnioski z niego ptyngce moga
by¢ bardzo podobne do tych, z ktdorymi zostaje czytelnik po zakonczeniu lektury tekstu. W
przypadku ,,zapozyczania” z kolei twérca w dowolny sposob rozwija okreslone watki, moze

wprowadza¢ nowe postacie albo tez osadza¢ wydarzenia opisane w ksigzce w zupelnie

138 https://encenc.pl/adaptacja-filmowa/?fbclid=Iw AR2yQPbMkv3mGalcZL2PI00LRIDmSejXSnm8e
Y1l1b53uaaV5ne2cWEShgE [dostep: 18.03.2020].
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innych realiach historyczno-spotecznych. Idea oraz pewne wybrane przez tworce ,,punkty
styczne” adaptacji oraz utworu literackiego pozostang jednak wzglednie niezmienione.
Przyktadem zapozyczenia moze by¢ na przyktad film Corki dancingu (2015) Agnieszki
Smoczynskiej, ktory zostat zainspirowany basnig Matla syrenka Hansa Christiana Andersena.
W obu tekstach kultury pojawiajg si¢ postacie mtodych syren wkraczajacych do §wiata ludzi
(W basni jest to jedna syrena, w filmie — dwie), ktére mimo ofiar poniesionych w imi¢ mitosci
zostaja porzucone i unicestwione. Smoczynska eksploruje temat dojrzewania kobiet i ich
seksualnosci, co w basni jest jedynie zasugerowane poprzez przemiang mtodej syreny i jej
mitos¢ do urodziwego mtodzienca — tworczyni wykorzystuje wiec znane wielu odbiorcom
motywy 1 przedstawia je w poglebiony psychologicznie sposob, a takze nawigzuje do
najnowszej historii Polski.

Zauwazalne jest jednak to, ze pomimo wyraznych roznic terminologicznych, w
powyzszych analizach dominuje podejscie literaturoznawcze. Dzieto literackie jest w nim
rozumiane jako ,oryginal”. Zrédel tego podejécia mozna upatrywaé w XIX wiecznej
koncepcji ,,geniusza prawodawcy”, co otwiera droge do warto$ciowania adaptacji i
nieustannych poréwnan z tekstem, ktorym byta ona inspirowana. Implikuje to takze
rozumienie filmu jako takiego rodzaju sztuki, ktory jest w petni zalezny od literatury.

Z drugiej strony, istnieje stanowisko negujace takg postawe, ktora rozpatruje film jako
w pelni autonomiczne dzieto. W tej wlasnie grupie znajduje si¢ chociazby Béla Balazs, ktory
stol na stanowisku, ze przystosowanie literatury do stylistyki filmu nie oznacza obnizenia
warto$ci artystycznej. Zgodnie z tym pogladem, film nie ma nic wspdlnego z literaturg pod
wzgledem materii'?’. To tre$¢ okresla forme, a konkretnie — to dany tworca dokonuje wyboru
formy, gdy zapoznaje si¢ z utworem. Pierwsza grupa wspomnianych zalozen ktadzie glowny
nacisk na literacka perspektywe, w ktorej to wazna role odgrywa koncepcja
,przyliterackosci” filmu. Jej autorem byt Bolestaw Lewicki, ktory — cho¢ przyznawal, ze film
jest w kulturze XX wieku medium dominujgcym - to jednak widzial w nim ,,podawcza forme

literatury'**”

. na perspektywe literacka, ktorej przykladem jest migdzy innymi koncepcja
,przyliterackosci” filmu autorstwa Bolestawa W. Lewickiego. Jakkolwiek autor potwierdza
za Hauserem, ze film dominuje w kulturze XX wieku, to widzi w nim gléwnie ,,forme
podawcza literatury”  Zalezno$ci miedzy filmem a literaturg Lewicki postrzegat w
kategoriach filozoficznych, warsztatowych, strukturalnych, kulturowych i metodologicznym.

Uznawat on tez ze zajmowanie si¢ filmem wylacznie w odniesieniu do literackich kategorii

137 B. Balazs, Wybdr pism, Filmowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1957, s. 261.
38 B. Lewicki, Wprowadzenie do wiedzy o filmie, Ossolineum, Wroctaw 1964.
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byloby anachronizmem. Bliskie mu byty takze odwotania do teorii literatury. Lewicki okreslit
réwniez trzy postawy tworcow filmu wobec literackiego pierwowzoru:
- ,przedhuzajaca”,

»kontrowersyjng” (polemika lub replika),

Linterpretacyjng”.

Postawa ,przedluzajaca” stanowi ten rodzaj adaptacji, w ktérej tworcy
,kontynuowali” literacka opowie$¢ na ekranie, natomiast postawa kontrowersyjna stanowita
rodzaj filmowej polemiki z dzietem literackim, mogaca stanowi¢ probe opowiedzenia historii
na przykltad z innego punktu widzenia. Interpretacyjno$¢ stanowi natomiast rodzaj
,poglebienia” tekstu, odczytania go w nowy sposob. Warto zauwazy¢, ze Lewicki bardzo

wyraznie akcentuje ,,przyliterackos¢” filmu. Jak podaje Jan Rek, dla Lewickiego film byt

., drugim nurtem literatury” , albo jej osobng ,,formg podawczq”. Adaptacja filmowa
byla najbardziej spektakularnym dowodem w tej sprawie (...), ale ona nie wyczerpywata
wszystkich relacji zachodzgcych migdzy filmem a literaturq. Bowiem tzw. ,, przyliterackosc¢”

byta dla niego niejako cechq organiczng filmu'’.

W tej perspektywie waznym obiektem badan staty sie interferencje filmu oraz
literatury. Badaczy rozumiejacych zwigzek filmu i literatury interesowato bedzie to, ktore
elementy literatury przenoszone s3 na ekran czy w jaki sposob wyrazany jest w filmie gtéwny
przekaz literackiego pierwowzoru. Niektore elementy tekstu — na przyktad specyficzny jezyk
postaci — beda ,,przenoszone” do scenariusza filmowego, za$ inne — z r6znych powodow nie.
Dla badaczy rozumiejacych zwigzek migdzy literaturg a filmem podobnie do Lewickiego
obszarem badawczym bedzie takze to, jak zmieniaja si¢ relacje pomigdzy ksigzka stanowigca

pierwowzor a filmami nig inspirowanymi. Jest to obecnie wazny obszar badan, gdyz

Podobnie pojawienie si¢ nowych technologii i mediow ostabito pozycje drukowanej
ksigzki jako dominujgcego w kulturze medium. Odrodzily si¢ dawne i pojawily si¢ nowe
mozliwosci dla literatury: multimedialnos¢, transmedialnosé¢, hipertekst (...) Nowe
technologie utatwiajq dystrybucje, totez muzyczne i filmowe adaptacje tekstow literackich sq

powszechnie dostepne, rodzq wiec nowe praktyki odbiorcze'.

139 J. Rek, Profesor Bolestaw W. Lewicki — miedzy filmem i literaturg, ,,Acta Universitatis Lodziensis.
Folia Litteraria Polonica” 2007, nr 9, s. 333-340.
140 A, Slosarz, Od remediacji do sterowania zbiorowymi emocjami. Interferencje dyskursu literackiego
i technologii, ,,Rocznik Komparatystyczny — Comparative Yearbook™ 2017, nr 8.
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Zmiana pozycji literatury ma wigc w tym ujeciu rowniez wplyw na powstajace
adaptacje utworow literackich. André Bazin natomiast sugerowal negowanie wptywu
literatury na film''. Siergiej Eisenstein z kolei sadzit, ze na rozwdj sztuki filmowej

142

wplywaja techniki narracyjne'*”. Aleksander Jackiewicz za$§ uwazat, ze oba rodzaje sztuki

moga rozwijaé¢ sie rownolegle'®.

Jak wida¢, badacze w r6zny (niekiedy skrajnie) sposob rozumiejg zwigzek pomiedzy
literaturg a filmem. Niektorzy teoretycy uznaja, ze kino 1 literatura sg za sobg zwigzane wrecz
w nierozerwalny sposob, inni — ze istniejg miedzy nimi pewne punkty styczne oraz wpltyw
jednego medium na inne, za$ istnieja takze opracowania, w ktorych jest mowa o braku
powigzan migdzy literaturag a kinematografig. Tak odmienne punkty widzenia $wiadcza

rowniez o tym, ze nietatwo jest zdefiniowac, czym w istocie jest adaptacja filmowa oraz jaki

wplyw na jej ksztatt ma dzielo literackie.

2.2. Pomigedzy mediami. Mozliwosci 1 granice przektadu

Jednakze w $wiecie teoretykow filmu model dzielacy adaptacje w zaleznosci od
stopnia wiernosci literackiego pierwowzoru nie jest wcale dogmatem. Wsrdd filmoznawcow
nie brak réwniez zgota odmiennych gltosow — takich, ktére sugeruja, ze adaptacja filmowa
nigdy nie bedzie ,,odwzorowaniem” utworu literackiego. Inni — na przyklad Maryla
Hopfinger — twierdza natomiast, ze mozliwe jest przetozenie niektorych elementow utworu
literackiego, ale inne — ze swojej natury — pozostaja nieprzektadalne. Badaczka twierdzi, ze
nigdy nie uda si¢ przelozy¢ dzieta literackiego na jezyk filmowy catosciowo — wynika to z
faktu, iz przy adaptacji powieSci dokonujemy przektadu intersemiotycznego, czyli
,przektadamy” tre§¢ z jednego medium na inne. Oznacza to, ze przektad taki nigdy nie
bedzie kompletny — pewne aspekty literatury beda bowiem nieprzekladalne. Jej zdaniem
istniejg jednak elementy dzieta literackiego, ktore mozna przetozy¢ na ekran. Badaczka pisze

o tym w taki sposob:

41 A. Bazin, Film i rzeczywistos¢, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1963.
42 D. J. Andrew, Gféwne teorie filmu. Wprowadzenie, Panstwowa Wyzsza Szkola Filmowa,
Telewizyjna i Teatralna, £.6dz 1995, s. 58-96.
3 M. Choczaj, O adaptacji, ekranizacji, przektadzie intersemiotycznym i innych zmartwieniach teorii
literatury, filmu i mediow. ,,Przestrzenie Teorii” 2011, nr 16.
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Przekiad intersemiotyczny to przelozenie znaczen komunikatu sformutowanego w
jednym systemie semiotycznym w taki sposob, by dzieki wyborowi najodpowiedniejszych
znakow z innego systemu znakowego i najodpowiedniejszej ich kombinacji otrzymac
komunikat, ktorego znaczenia bedq zbiezne ze znaczeniami komunikatu przektadanego (...).

Istniejq trzy poziomy przektadu intersemiotycznego:

1. Poziom elementow znaczgcych.

2. Poziom relacji elementow znaczgcych i znaczonych w aspekcie
budulcowo-znaczeniowym.

3. Poziom relacji elementow znaczqcych i znaczonych w aspekcie

znaczeniowo-kulturowym',

Pierwszy poziom, ktory Hopfinger okre§la mianem poziomemu tworzywa, jest
nieprzektadalny, drugi — przektadalny, ale jedynie czgsciowo, za$ trzeci — przektadalny.
Zgodnie z teorig Maryli Hopfinger réznice mi¢dzy filmem a literatura sg obecne juz w sferze
stosunku migdzy reprezentantem a przedmiotem. W sztuce filmowej maja one staty
charakter, za§ w przypadku literatury — nie, gdyz sg wynikiem tworczos$ci, ktora nie jest
uwarunkowana dzialaniem technicznej aparatury i ma subiektywny charakter. Uzywane przez
literature znaki s3 nadbudowane nad znakami jezyka naturalnego, natomiast znaki
wykorzystywane w filmie s3 jednocze$nie znakami stownymi i1 znakami systemow
niewerbalnych. Wymienione rodzaje sztuki Hopfinger uznaje wigc za zbudowane na
podstawie znakéw innych systemow dla konstrukeji wtasnej sfery no$nikéw informacyjnych
(konotacyjnosc¢). Jest mozliwe, ze beda prezentowaly te same znaczenia, ale jednoczesnie
systemowe zaleznos$ci czynig niemozliwym bezposredni przektad znaku na znak, co zmusza
tworcow do odczytania strukturalnych relacji i zalezno$ci'®.

Hopfinger zwraca uwagg, ze utwory literackie stworzone na bazie znakow literackich,
gdzie sfera podmiotu moze by¢ skonkretyzowana tylko w niewielkim stopniu, nadbudowuja
nowe catosci nad konstrukcjami znakow jezykowych, aby mozliwe bylo informowanie na
zasadach innych, niz tylko zwykle konstrukcje stowne. Natomiast przekaz filmowy jest
tworzony poprzez swoista reprodukcje rzeczywistosci, ktéra w tym przypadku staje si¢ sfera
elementow znaczacych. Film nalezy wigc do systemoéw znakoéw ciaglych, pozbawionych

jednolitego budulca. Badaczka zauwaza, ze film tworzy elementy znaczace ze znakow innego

144 M. Hopfinger, Adaptacje filmowe..., dz. cyt., s. 88-89.
145 M. Hopfinger, Film i literatura: uwarunkowania techniczne przektadu intersemiotycznego, ,,Sztuka
— technika — film” 1970, s. 168.

56



systemu, co sprawia, ze jest on przekazem konotowanym. Ostateczna definicja adaptac;ji

filmowej utworu literackiego stworzona przez Hopfinger brzmi zatem nast¢pujaco:

[jest to] przekiad komunikatu bedgcego uktadem znakow literackich na komunikat
filmowy, uktad znakow filmowych. Przy czym chodzi tu nie o czynnos¢ przektadania, ale o jej

wynik, efekt procesu tumaczenia — film'*®.

Cho¢ nie wszyscy badacze uznaja, ze teoria przektadu intersemiotycznego trafnie
thumaczy relacj¢ migdzy filmem a literaturg (z teorig tg polemizuje miedzy innymi Alicja
Helman, ktorej stanowisko przytocz¢ pdzniej), to semiotyczne badania nad adaptacja sa
rozwijane 1 zyskuja nowe perspektywy. Seweryna Wystouch w swoich pracach
(inspirowanych miedzy innymi semiotyka Algirdasa J. Greimasa), rozwijatla koncepcje
przektadu intersemiotycznego, skupiajgc si¢ relacji miedzy filmem i literaturg. Wyroznita ona
systemy prymarne, takie jak jezyk naturalny i kod wizualny, a takze wtérne — literature,
malarstwo i film. Jej zdaniem mozemy méwi¢ o przektadzie migdzy systemami, poniewaz
istnieje relacyjno$¢ miedzy znakami filmowymi i literackimi, a status systemow, w ktorym

wystepuja te znaki jest podobny'*.

146 M. Hopfinger, Adaptacje filmowe utwordw literackich, Ossolineum, Wroctaw 1974, s. 21.
7S, Wystouch, Adaptacja filmowa jako przekiad intersemiotyczny (na przyktadzie ,,Nocy i dni”,
., Konopielki” i ,, Siekierezady”), ,,Polska mysl przektadoznawcza. Antologia” 2013, s. 175.
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SYSTEMY PRYMARNE

SYSTEMY WTORNE

Jezyk naturalny
1) stownik (zazdb znakiw konwen-
cjonalnych i arbitralnyeh)

2) gramatyka (arbitralne i obligato-

ryjne reguly laczenia znakiw)

Literatura
1) relacyjny charakter znakow, niesta-
bilne znaczenia
2) reguly konwencjonalne i fakul-
tatywne o réznym stopniu systemo-
woscl (gatunki, prady, prawa kom-
pozyeji literackiej)

Eod wizualny
ipodlegajacy prawom percepcii wzro-
kowej)
1) stownik (obrazy zakodowane
w polu gnostycznym mdzgu)
2) mimetyezne reguly laczenia
znakiw:
- perspektywa zhiezna
- prawo addycji dzialajace
w jednej preestrzeni

Malarstwo

1) znaki ikoniczne o réznym stopniu
ikonicznogci, ktdrveh znaczenie
jest relacyjne

2) reguly laczenia znakéw wynikajace
& preyjete) teoril widzenia (prawa
malarskiej perspektywy i kompo-
Zyeji)

Film

1) wielotworzvwowy i relacyjny cha-
rakter znakdw

2) fakultatywne i konwencjonalne
reguly lgczenia (zasady montagu,
gatunki filmowe)

Rys.1. Podzial na systemy prymarne i systemy wtorne'**. Podobnie jak literatura film
jest systemem wtornym, jednak charakteryzuje go wielotworzywowy i relacyjny charakter
znakéw, podczas gdy znaki w literaturze nie sa wielotworzywowe. Film posiada punkty
wspolne zarowno z literatura, jak i malarstwem, jednak od obu tych sztuk si¢ rézni —
koncepcja ta pozwala zatem zrozumie¢, ze nie da si¢ ,,w pelni” przetozy¢ dzieta literackiego

na materiat filmowy.

Alicja Helman w otwarty sposob polemizuje jednak z teorig Hopfinger. Uwaza ona,
ze relacje filmowo-literackie sg zadaniem poetyki historycznej. Krytykuje ona takze ujecie
konkretyzacji jako odczytanie tekstu przez rezysera 1 zastepuje ja idea ,lektury
wyobrazonej”, czyli nierzeczywistej. Jedno medium nie ,,przektada si¢” na drugie — ksigzka i
film postuguja si¢ przeciez zupetlie innymi jezykami, o czym pisze Alicja Helman w
publikacji Dziesiec tez na temat adaptacji literatury, wyjasniajac, ze adaptacja jest

praktyka kinowa, ktorej znaczenie wyrasta poza obrobke materiatu literackiego,

przeznaczonego do sfilmowania, jak przywyklo si¢ sadzi¢. Adaptacji podlega bowiem

8 S, Wystouch, Zacznijmy od fundamentéw: jeden czy dwa systemy?, ,Literatura i semiotyka”,
Warszawa 2001, s. 35.
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wszystko, co zostaje transponowane na ekran, a powszechnie wiadomo, iz film przyswaja
ogromny 1 bardzo réznorodny repertuar zarowno tradycji kulturowej, jak 1 wspolczesnej
kultury oraz cywilizacji. Film reprodukuje fizyczng rzeczywisto$¢ otaczajacego nas $wiata in
crudo, cywilizacyjne 1 kulturowe otoczenie cztlowieka, material powstatych sztuk, zdobycze
technologiczne nowych mediow. Wszystko to czyni, postlugujac sie adaptacja. Dalej pisze

doktadnie tlumaczac znaczenie pojgcia:

Adaptowaé, w najszerszym, podstawowym tego stowa rozumieniu, oznacza tyle, co
przerabiac, dostosowywac do nowych potrzeb, do nowego uzytku. Nie mozna po prostu
zarejestrowac na ekranie powiesci, wykorzysta¢ utworu muzycznego, sztuki scenicznej bez ich
uprzedniej adaptacji. Jedna sztuka nie przektada sie, ot tak po prostu, na inng, jedno medium
nie tlumaczy na drugie. W efekcie procesu adaptacji do filmu trafiajg materie roznego

pochodzenia, z rozmych epok, z roznych pieter kultury, by zosta¢ poddane procesowi

syntezy(...)"*.

W tym samym tekScie badaczka zaznacza, ze ksigzka oraz film posiadajg zupehnie

inne tworzywa — oddzialywaja wigc na odbiorce zupetie innymi sposobami:

Adaptacja filmowa literatury nie jest efektem przektadu dzieta literackiego na dzieto
filmowe, cho¢ w potocznym jezyku krytyki czesto mowi sie wiasnie o przektadaniu. Najpierw
nalezatoby zapytaé, czy taki przeklad bytby w ogole mozliwy, czy istnieje jakas
odpowiednios¢ miedzy systemem semiotycznym literatury a systemem semiotycznym filmu
warunkujgca przektadalnosé. Tworzywem literatury jest jezyk, tworzywem filmu dzwieczgce
obrazy, ktorych kompozycjq nie rzqdzq prawa natury jezykowej czy jezykopodobnej.
Wyrazenie ,,jezyk filmu” to w kontekstach niektorych wypowiedzi dogodny termin operacyjny,
nieodnoszqcy sie jednak do tworu majgcego swoj leksykon i skltadnig. Nie ma takich

odpowiednikéw po stronie obrazu, na ktére mozna by przektadaé wyrazenia jezykowe'”.

Zdaniem Helman kazda adaptacja posiada jedynie ,,przejsciowy” charakter —
natomiast dzieto literackie jest ,,nieruchome”. Dzieje si¢ tak, poniewaz ksztatt adaptacji jest
uwarunkowany przez oczekiwania odbiorcow. Calg te sytuacje badaczka nazywa ,,tworcza

zdrady”, gdyz w tym ujeciu dzielo literackie zostaje usmiercone, aby na kanwie wyobrazenia

" http://edukacjafilmowa.pl/dziesiec-tez-na-temat-adaptacji-literatury/  [dostep: 07.02.2019].
130 Tamze.
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o nim mogt powsta¢ film. Swoja mysl Helman uzasadnia i rozwija we wspomnianym juz
teks§cie Dziesiec tez na temat adaptacji literatury. Zawarte w nim przekonania badaczki na

temat mozliwo$ci “przenoszenia” literatury na ekran sg nastepujace:

Adaptacja jest praktykq kinowg, ktorej znaczenie wyrasta poza obrobke materiatu
literackiego, przeznaczonego do sfilmowania, jak przywyklo sie sqdzi¢. Adaptacji podlega
bowiem wszystko, co zostaje transponowane na ekran, a powszechnie wiadomo, iz film
przyswaja ogromny i bardzo roznorvodny repertuar zarowno tradycji kulturowej, jak i
wspotczesnej kultury oraz cywilizacji (...) Adaptacja filmowa literatury nie jest efektem
przektadu dzieta literackiego na dzieto filmowe, cho¢ w potocznym jezyku krytyki czesto mowi
sig wlasnie o przekladaniu (...) Tworzywem literatury jest jezyk, tworzywem filmu dzwigczgce

obrazy, ktérych kompozycjqg nie rzqdzq prawa natury jezykowej czy jezykopodobnej™'.

Dla uwypuklenia swojego stanowiska Helman poréwnuje to, co nazywamy
adaptacjami filmowymi, do poematow symfonicznych, ktorych nikt nie nazywa przeciez

adaptacjami muzycznymi literatury:

Chciatam zwroci¢ uwage na fakt, zZe nikt nie nazywa poematow symfonicznych
adaptacjami muzycznymi literatury, a mamy tu przeciez takie propozycje, jak Faust, Don
Juan, Mazepa, podobnie nikt nie ustanawia wiezi adaptacji miedzy Popoludniem fauna —
wierszem Mallarmégo, poematem symfonicznym Debussy'ego pod tym samym tytutem i
obrazami inspirowanymi tym samym tematem. Nie funkcjonuje pojecie adaptacji wobec
obrazow (takze tryptykow, cykli zwanych przez Ingardena ,,obrazami z tematem literackim” .
Wszystkie sztuki swobodnie siegajq do wspolnego zrodta: Biblii, m.in. tradycji historycznej i
literackiej, archetypow kultury etc. Jedynie film jakoby czyni cos innego: adaptuje, co by
swiadczy¢ miato, Ze jego samoistne Srodki sq dla realizacji danego tematu, motywu czy wqtku

niewystarczajqce, a proteza w postaci koséca innej sztuki nieodzowna'>.

Takie ujecie jest moze radykalne, ale jednoczes$nie pozwala na zrozumienie, dlaczego
powstate na przestrzeni lat adaptacje tego samego utworu literackiego tak bardzo r6znig si¢

mi¢dzy soba, przekazuja inng tres¢ 1 wywotuja inne odczucia u odbiorcéw. Teoria Helman

SUE. Nurczynska-Fidelska, Z. Batko, A Helman, Wokét probleméw adaptacji filmowej, Centralny
Gabinet Edukacji Filmowej Dzieci i Mtodziezy, 1.6dz 1997.
132 http://www.akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/artykuly/modele-adaptacji-film
owej-proba-wprowadzenia-w-problematyke/124 [dostegp: 17.03.2020].
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przeciwstawna wobec teorii przektadu intersemiotycznego, o ktoérym pisze Hopfinger,
wskazuje tez, jak duzy udzial w powstawaniu dzieta filmowego maja odbiorcy oraz to, co tak
naprawde chcg oni zobaczy¢ na ekranie. Zwlaszcza wspomniana wczesniej teoria Alicji
Helman tlumaczy, dlaczego odbior poszczegdlnych adaptacji filmowych ksigzek, ktorym
poswiecona jest ta praca, jest tak bardzo zréznicowany — i dlaczego w ogole mozliwe jest to,
Ze na podstawie tego samego utworu mozna przygotowaé diametralnie rézne filmy. Podejscie
lokujace si¢ ,,pomiedzy” teoria Hopfinger a Helman stwarza mozliwo$¢ analizy rdéznic
pomiedzy poszczegdlnymi adaptacjami, ich przestania, a takze obecnych w nich (badz nie)
watkow feministycznych. Gdyby$Smy bowiem uznali, ze adaptacja oznacza jedynie tyle, co
wierne odwzorowanie utworu literackiego na ekranie, nie mieliby§my przestrzeni do tego, by
poréwnywac jakiekolwiek zmiany zachodzace migdzy nimi na przestrzeni lat i ich
interpretowacé — chyba ze skupiliby$Smy si¢ wylacznie na réznicach zwigzanych z rozwojem
technik filmowych. Jesli adaptacja bytaby jedynie ,,przetozeniem” tekstu literackiego na
ekran, to nie powstawalyby tak ro6znigce si¢ od siebie adaptacje jednego utworu, jak ma to
miejsce na przyklad w przypadku Dumy i uprzedzenia, Wichrowych Wzgorz czy Ani z
Zielonego Wzgorza. Réznice istniejace migdzy poszczegdlnymi adaptacjami Swiadczg o tym,
ze tworca adaptacji inspirujgc si¢ utworem tworzy poniekad samodzielny tekst kultury, a nie
jedynie ,kopiuje” literatur¢ — co zreszta i tak nie byloby mozliwe z uwagi na rdznice
formalne pomiedzy jezykiem filmu a powiesci.

Jeszcze inne podejscie do tematu adaptacji filmowej wykazywal Werner Faulstich,
ktory optowat za catoSciowa zmiang obowigzujgcego paradygmatu, zgodnie z ktorym analiza
filmowa jest mocno zwigzana z literaturoznawcza perspektywa. Terminologia, na ktora
sktadaja si¢ takie pojecia jak ,,wiernos$¢ oryginalowi” czy podziat na literature ,,wysoka” oraz
,,niska” to przeciez pojecia odnoszace si¢ do literaturoznawstwa. Najblizszg Faulstichowi
podstawa metodologiczng stalo si¢ medioznawstwo empiryczne, ktére dostarczyto narzedzi
do potaczenia ze soba dwoch najwazniejszych dla niego postulatow: istnienia estetyki
konkretnego medium i przenoszenia literatury z jednego medium do drugiego lub tworzenia
jej od nowa. Historia literatury w ujeciu medialnym zdaniem Faulticha niezbicie dowodzi
tego, ze literatura istnieje posrednio, jako komunikacja medialna, a nie w sposob bezposredni.
Dlatego wtlasnie potrzebna jest analiza literatury poprzez filmowa estetyke, stanowigca

form¢ budowy pojedynczego dzieta jako catosci. Koncepcja Faulsticha — odnoszaca sie

61



wylacznie do filmu fabularnego — stanowi swoistg probe stworzenia potaczenia migdzy teoria

filmu i teorig mediow'>.

Faza A (—ca. 1500) Fazra B (ca. 1500 — ca. 1900} Faza C (ca. 1900}

MEDIA LUDZKIE

np. sztuki teatralne, poect np. dramat (tekst druko- np. wieczor poetyeki, kon-
oralni, ballady, hajki, wany ), Lese-Dirama, cert muzyki popowej,
follk songs, eposy drukowana bhallada, sztuki teatralne, teatr
listy, ksig#ka poetyekie uliczny

MEDIA DEUKOWANE

np. rekopisy, ilustrowane np. Sendschreiben, pisma np. ulotki, prospekty re-
(malowane) ulotne, pazeta, czasopi- klamowe, transskrypty
1 pisane ksigzkl smo, powiescel w ksigs- filmowe, kieszonkowe
{Biblia) ce, ksigzki popularno- wydania ksiazek, ze-
naukowe, plakaty szyvty komiksowe

MEDIA ELEKTRONICZNE

np. shluchowiska, filmy
fabularne, filmy telewi-
zyjne, plyty z muzyks
popowy

spoleczna dominacja
- — — — pierwsza miana / ostabienie dominacji
+ druga zmiana f dalsze ostabieme dominacp

Rys. 2. Historia literatury jako historia mediow (schemat faz)'>*.

Media elektroniczne, do ktorych zalicza si¢ film, powstaly pdzniej niz wiele form
literackich, dlatego tez teoretyczna refleksja filmowa rowniez powstata pozniej, niz krytyka
literacka i czerpata z jej jezyka. Poniewaz sztuka filmowa nierzadko jest inspirowana
literaturag, niektorzy badacze pisali o przyliterackosci filmu jako jego cesze
charakterystycznej. Jednoczenie media elektroniczne sg wspolczesnie tymi, ktore dominujg
spotecznie.

Z widocznego wyzej schematu Faulsticha wynika, ze czas dominacji poszczegdlnych
mediow jest okreslony w czasie, a kazde z nich — zarowno film, jak i literatura — wpisuja si¢
w histori¢ medidw. Nie mozna zatem, mowigc o filmie, czyni¢ punktem odniesienia teorii
literaturoznawczych. Media te rozwijaly si¢ i stawaly si¢ dominujace w innych etapach

rozwoju ludzko$ci, a literatura i kinematografia miaty inng dynamik¢ rozwoju. Teorie

133 M. Choczaj, O adaptacji, ekranizacji, przektadzie intersemiotycznym i innych zmartwieniach teorii
literatury, filmu i mediow, ,,Przestrzenie Teorii” 2011, nr 16.

3 'W. Faulstich, Mediendsthetik und Mediengeschichte. Mit einer Fallstudie zu ,,The War of the
Worlds” von H.G. Wells, Heidelberg 1982, s. 24.
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poswigcone badaniu literatury majg zastosowanie przy analizie mediow drukowanych, ktore
z powodow spoteczno-historycznych byly w okre§lonej epoce dominujace. Sztuka filmowa,
cho¢ jej tworcy nierzadko inspiruja si¢ literaturg, na przyklad tworzac adaptacje, podlega
innym prawom 1 rozwijala si¢ zupehnie inaczej (bo w odmiennych realiach), niz stowo pisane.
Jezyk literatury i filmu oraz sposob ich przetwarzania przez odbiorcow jest rozny - dlatego
zatem bledem jest przektadanie teorii literaturoznawczych do analizy dziet filmowych.

Kiedy wigc pisz¢ o adaptacjach filmowych powiesci pisanych przez kobiety, mam
swiadomos$¢, 1z cato$¢ przekazu autorek nie zostala ukazana w filmach. Jednak to, co
nieprzektadalne, stanowi wazng cze$S¢ poszczegolnych adaptacji - tworcy inspirujg si¢
tekstem powiesci, ale interpretuja je réznie, w zaleznos$ci od realidow, w ktorych tworza,
spodziewanej publicznosci oraz mozliwosci technicznych. Przeniesienie kazdego aspektu
ksigzki na ekran zamkngtoby w pewnym sensie droge do powstawania kolejnych adaptacji
tego samego utworu — zapewne roznityby si¢ one od siebie jedynie szczegdtami
technicznymi. Zadnej z omawianych powiesci — podobnie jak innych tekstow literackich —
nigdy nie mozna przetozy¢ w sposob ,,idealnie wierny” na jezyk filmu. Tworcy wydobywaja
1 eksponuja pewne watki, ktore wydajg im si¢ wazne, osadzajag w rolach gtdéwnych postaci
wybranych aktorow i aktorki, tworzg nastroj, ktory ich zdaniem odpowiednio wyraza nastroj
powiesci. Po czgéci adaptacje omawianych utworéw stanowia takze wyraz tego, w jaki
sposob w poszczegdlnych epokach odczytywano powiesci Austen, Bronté czy Montgomery i
jakie byty spoteczne oczekiwania publicznosci wzgledem przedstawienia im losOw znanych i

intrygujacych bohaterow.
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III. Kino kobiet 1 feministyczna krytyka filmowa

W tym rozdziale zajm¢ si¢ analizg pojec ,.kino kobiet” oraz ,,kino kobiece” oraz
opisem cech charakterystycznych kina tworzonego przez kobiety. Poddaj¢ analizie to, w jaki
sposob kino realizowane przez kobiety opisuje doswiadczenia kobiet z réznych grup

spotecznych oraz jakie jest znaczenie feministycznej krytyki filmowe;.

3.1. Kino kobiet a kino kobiece

Pojecie ,,kino kobiet” (women s cinema) weszto do uzytku w krajach anglojezycznych
we wczesnych latach siedemdziesigtych, za$ juz kilka lat pdzniej termin ten zaczat by¢
uzywany takze w Polsce. Stalo si¢ to migdzy innymi dzigki slynnemu tekstowi Claire
Johnston Women's Cinema as a Counter-Cinema (1973), ktorego tytul zostat przetozony jako
Kino kobiece jako kino buntu. Johnston zwracala uwage na prace pierwszych pracujacych w
Hollywood rezyserek — migdzy innymi Lois Weber, Dorothy Arzner czy Ida Lupino. Kino
kobiet postrzegata ona nie jako grupe artystyczng czy pokoleniowa grupe artystyczng —
wedhug Johnston kino kobiet tworzyly nastgpujace po sobie indywidualnosci. Ich cecha
wspolng byto wspoldzielenie doswiadczenia tworzenia jako kobiety w obszarze wyraznie
zdominowanym przez mezczyzn. Rezyserki te probowaty doprowadzi¢c do zmian w
obowigzujacych standardach kina 1 poszerza¢ filmowa wrazliwo$¢ o wilasne punkty widzenia
1 poczucie estetyki. Badaczka sadzila, ze dzieta tych rezyserek stanowig rodzaj niezbyt
popularnej, ale jednak spojnej catosci. Dzigki temu mozna ich filmy traktowac¢ jako kino
autorskie, niszowe i awangardowe'>,

W tym miejscu warto wspomnie¢ o tym, ze czg¢$¢ badaczek (i badaczy) okreslen
,kino kobiet” 1 ,kino kobiece” uzywa w sposob wymienny. Malgorzata Radkiewicz
natomiast rozréznia te dwa terminy, zaznaczajac, ze ja samg w podejmowanej refleksji
teoretyczno filmowej interesuje zjawisko nazywane w jezyku angielskim women's cinema —

co pozwala zaakcentowaé podmiotowo$¢ samej artystki:

Samo okreslenie ,,kino kobiece” jest dosyc¢ niezreczne, poniewaz ma charakter
opisowy i sugeruje rodzaj kina, typ narracji czy charakter fabuly. Nie stosuje wiec tego

terminu, poniewaZz interesuje mnie fenomen tworczosci kobiet, ktory w jezyku angielskim

155 M. Talarczyk-Gubata, Bialy mazur. Kino kobiet w polskiej kinematografii, Galeria Miejska Arsenat,
Poznan 2013.
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okresla si¢ jako women'’s cinema, czyli kino kobiet. W takim ujeciu eksponuje sie

podmiotowos¢ artystki i jej punkt widzenia'™®.

Badaczka Karen Hausen na podstawie analizy literatury z kilku dekad zauwazyta, ze
nadal istniejg pewne specyficzne skojarzenia, ktore ewokuje uzycie stowa ,,kobiecy” - 1 ze sg

one czgsto przeciwienstwem tych, ktore przywodzi na mysl stowo ,,meski”:

mezZczyzna jest przedstawiany jako aktywny, samodzielny, skuteczny, dzielny, staly,
energiczny, racjonalny, rozsqdny, potrafigcy oceniac i abstrahowac. Kobieta natomiast jest
pasywna, zalezna, lagodna, skromna, chwiejna, staba, uczuciowa, wrazliwa, receptywna,
wstydliwa i intuicyjna. Na podstawie tych cech mozna stwierdzié¢, ze meskos¢ do kobiecosci

ma sie tak, jak aktywnosé do biernosci' .

To, co nazywane jest ,.kobiecym”, czgsto wciaz kojarzy si¢ ze stabos$cia, skupieniem
na uczuciach i braku racjonalnos$ci, a takze podporzadkowaniem — to ,,meski” jawi si¢ jako
podmiot sprawczy, samodzielny 1 wykazujacy si¢ odwaga. ,,Kobiecy”, jak wynika z badan
Hausen, nadal w §wiadomosci spotecznej kojarzy si¢ z okresleniem ,,bierny”.

Matgorzata Radkiewicz pisze:

Mowigc o kinie kobiecym, mozemy rozwazac¢ takze tematyke i bohaterki z
interesujgcych filmow tak Pedro Almodovara, jak i Roberta Altmana. Z drugiej strony mamy
filmy Kathryn Bigelow, ktorych tematyki nikt raczej nie okreslitby mianem , kobiecej” w

stereotypowym rozumieniu, a nadal jest to kino kobiety"®.

Badaczka zwraca zatem uwagg na istotng kwesti¢: sama pte¢ nie determinuje tego,
czy tworczo$¢ danego artysty bedzie stanowila wyraz kobiecego doswiadczenia i
wrazliwosci. Mezczyzni — tacy jak Pedro Almoddvar — mogg oczywiscie w centrum swojego
zainteresowania stawia¢ kobiety, za$ tworzace filmy kobiety nie muszg wcale swoimi
filmowymi opowiesciami wpisywaé si¢ w schemat tego, co stereotypowo uznajemy za

kobiece. Kino tworzone przez kobiety nie musi by¢ kinem opowiadajagcym gtownie o mitosci,

136 J. Chludzinska, Kino Kobiet rozmowa z Malgorzatg Radkiewicz,
https://www.dwutygodnik.com/artykul/2149-kino-kobiet.html, [dostep: 01.04.2021].

57 A. Bielak, Kobieta jako wiezien konwencji. Ksztattowanie etosu Zyciowego wobec wspétczesnych
uwarunkowan i stereotypow, ,,Acta Humana”, 2015, nr 6.

138 7. Chludzinska, Kino Kobiet..., dz. cyt..
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skupiajacym si¢ na powielaniu wizerunku kobiety jako osoby poswigcajacej si¢ na innych
czy skupionym na ,,codziennych” sprawach — tworczynie (na przyktad Agnieszka Holland)
podejmuja réznego rodzaju “uniwersalne” watki, dotyczace spraw catej ludzkosci.
Radkiewicz jest jednak, jak sama przyznaje, zainteresowana eksponowaniem podmiotowosci
samej artystki, ktora tworzy dane dzieto.

Monika Talarczyk-Gubata wskazuje takze na to, Ze pojecie kina kobiet jest uzywane
nie tylko w kontekscie historycznym, ale jest potrzebne takze do prowadzenia badan nad
wspolczesng kinematografig. Odnosi si¢ ona takze do argumentacji Radkiewicz stojacej za
postugiwaniem si¢ okresleniem “kino kobiet” zamiast ,,kino kobiece”. Podziela ona poglad,
ze okreslenie ,,kino kobiece” w przeciwienstwie do ,,kina kobiet” sugeruje skupienie si¢ na

kobiecej widowni, co moze prowadzi¢ do stereotypowego postrzegania tego fenomenu:

Pojecie kina kobiet stale powraca w anglojezycznym dyskursie filmoznawczym, nie
tylko w perspektywie historycznej, lecz takie w badaniach nad kinem wspotczesnym.
Poczgtkowo obecne jedynie w obrebie studiow kobiecych (women‘s studies), kino kobiet
aktualizuje si¢ wraz z rozwojem badan nad kulturowq tozsamosciq pitci, nowym historyzmem,
teoriq queer, postkolonializmem. Jego podatnos¢ na dynamike wspotczesnej humanistyki
sprawia, Ze nie ogranicza go zadna z definicji, poza wpisang wen kategoriq niezmienng, a
mianowicie podmiotowoscig autorek. W Polsce bywa uzZywane zamiennie z hastem ,,kino
kobiece” (...), lecz traci wowczas swoj podmiotowy charakter na rzecz adresatek filmu, czyli
kobiecej widowni, ktora zdaniem specjalistow od filmowego marketingu zdradza jakoby
szczegolne upodobanie do tzw. kobiecych gatunkow, jak melodramat, komedia romantyczna,
telenowela. Porzqdkujgc zakresy znaczemiowe tych wymiennych pojeé, Malgorzata
Radkiewicz wskazata na wpisane w ,, kino kobiece” niskie wartosciowanie, ktore wiasciwie
obraca sie¢ przeciwko idei kina kobiet, bo lqczy sie z konwencjonalnym i stereotypowym

wizerunkiem plci'.

Sadze jednak, ze przedstawione propozycje Radkiewicz oraz Talarczyk-Gubaty moga
prowadzi¢ do zamknigcia si¢ w pewnym schemacie, poniewaz wystrzegajac si¢ okreslenia
,.kino kobiece” z powodu obawy przed jego niskim warto§ciowaniem, niejako podtrzymuja
one schemat, zgodnie z ktorym to, co ,,kobiece”, jest gorsze niz ,,megskie” lub ,,uniwersalne”.
Radkiewicz wskazywata na konotacje okreslenia ,.kobiecy” z czyms$ ,nizszych lotow” i

nieuniwersalnym, jednak oczywiscie nie wynika to z przekonan wspomnianych autorek, ale

159 M. Talarczyk-Gubata, Bialy mazur.., dz. cyt., s. 21-22.
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raczej patriarchalnej kultury. Dywagacje nad konsekwencjami uzywania okreslenia
,kobiecy” wigza si¢ oczywiscie z probami stworzenia jak najbardziej adekwatnej definicji. W
jezyku literaturoznawczym, o czym byta mowa we wczesniejszej czesci pracy, okreslenie
,literatura kobieca” jest uzywana przez cz¢s¢ badaczek — inne z kolei uznaja, ze cos takiego,
jak “literatura kobieca” w ogoéle nie istnieje lub tez uzywajg okreslenia ,literatura kobiet”.
Istotny wydaje si¢ proces, ktory zmierza do napetnienia stowa ,,kobiece” w powszechnym
rozumieniu inng trescia, niz tylko tym, co kojarzy si¢ z melodramatami czy telenowelami.
Okreslenie ,.kobiecy” oznacza juz w $wiecie filmu nie tyle ,,podrzedny” czy ,,mato ambitny”,
na co wskazujg badaczki, ale po prostu ,,adresowany do kobiet”, ,,ogladany przez kobiety”.
Okreslenia ,.kino meskie”, raczej si¢ nie uzywa — kino tworzone przez megzczyzn jest
rozumiane cz¢sto jako po prostu ,,kino”, za$ to, co tworza kobiety, jest okreslane mianem
,kobiecego” — co wpisuje si¢ w teori¢ de Beauvoir, zgodnie z ktéra kobiety sg ,,drugg ptcia”,
za$ otaczajgca rzeczywistos¢ jest ,,domys$lnie” meska, gdyz w patriarchalnym mys$leniu
,»ludzki” to wlasciwie synonim ,,me¢skiego”. Pod pojeciem ,meski film” rozumiane s3
przewaznie filmy przedstawiajace postaci superbohaterow czy szpiegoéw. ,,Meski” film nie
zawsze jest kinem wysokich lotéw, a obawa przed tym okresleniem go mianem ,,meskiego”
raczej nie wystepuje. Wydaje mi si¢, ze problemem jest nasze myslenie o epitecie “kobiecy” 1
uksztattowane przez patriarchalng tradycj¢ warto§ciowanie ,,kobiecego” kina, ktore jednak
moze — i moim zdaniem powinno — ulec zmianie.

Ewelina Wejbert-Wasiewicz natomiast w swoich pracach — w przeciwienstwie do
Radkiewicz czy Talarczyk-Gubaly — postuguje sie okresleniem “kino kobiece”. Terminy
,,kino kobiece” oraz ,,kino kobiet” sg dla niej okresleniami bliskoznacznymi. Skupia si¢ ona
jednak nie na kinie realizowanym przez kobiety, ale na ,,zawarto$ci” okreslonych filmow.
Okreslenie ,,kino kobiece” oznacza u niej taki rodzaj kina, w ktérym nastepuje identyfikacja

z plcig kobieca, ktdra jest wpisana w semantyczng strukture danego tekstu kultury:

,,Kino kobiece” — to tworczos¢ filmowa dla ktorej podstawe identyfikacji stanowi
przyjecie perspektywy kobiecej zaposredniczonej w strukture semantyczng danego utworu.
Tak rozumiane kino kobiet charakteryzuje sie akcentowaniem kobiecego punktu widzenia,
miejsca zajmowanego przez ple¢ Zenskq, ich wzajemnych relacji i zwigzkow z innymi. W
centrum zainteresowania rezyserek zazwyczaj pozostajq bohaterki, ktorych doswiadczenie,
psychika i seksualnos¢ stajqg si¢ glownym tematem i osiq akcji. W kinie kobiet narracja, obraz
czy muzyka podkreslajq specyfike kobiecego swiata, a kostiumy i rekwizyty wspottworzg

kobiecq tozsamoS¢, na rowni ze statusem spolecznym, kulturowym i obyczajowym
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obowigzujgcym w danym momencie dziejowym. Chodzi tu takze o zerwanie z , meskim
spojrzeniem” . Czy tak rozumiane , kino kobiece” wymaga realizacji kobiecq rekq? Cho¢
wyjqtki si¢ zdarzajq, kobiety chetniej niz mezczyzni tworzg w ten sposob opowiesci filmowe.
Wynika to zapewne z ich osobistych doswiadczen (szczegdlnie, jako ,,gorszej pici”) i

obserwacji rzeczywistosci'®.

Wejbert-Wasiewicz, ktéra w przeciwienstwie do Radkiewicz nie czyni rozrdznienia
pomiedzy ,.kinem kobiet” a ,,kinem kobiecym” (uzywa ona tych terminow wymiennie, jako
synonimow) — zwraca uwage rowniez na inny istotny aspekt tworczosci filmowej kobiet —
mianowicie na na szerokie spektrum podejmowanych tematoéw. Zdaniem badaczki, zar6wno
w filmie dokumentalnym, jak i fabularnym, prézno bytoby szukaé¢ wspdlnych cech — tak jak
uczyniono to z literaturg kobieca, ktorej czesto eksplorowane motywy zostaly przeze mnie
omowione w pierwszej czesci pracy. Badaczka zwraca uwage na fakt, ze kino kobiece
cechuje pewna niezalezno$¢ 1 funkcjonowanie poza kulturowym kanonem, ktory

zdecydowanie jest zdominowany przez me¢zczyzn:

Kobiece kino nie jest zjawiskiem artystycznym, brak jest w nim wspolnych ideowych,
pokoleniowych, stylistycznych elementow. Trudno jest znalez¢ formalne wspolne cechy
dokumentow kobiet. Przedstawiane tematy i wqtki sq bardzo zroznicowane. Podobnie jest w
fabule. Jednoczesnie kobiety za kamerq tworzg od lat odrebne, niezalezne kino. Ich filmy nie
funkcjonujq jednak w kanonie kulturowym, zdecydowanie patriarchalnym. Powodem tej

sytucaji moze by¢ fakt dziatania na obrzezach awangardy lub we wspdlpracy z mezczyzng'®'.

Nalezy mie¢ na uwadze, ze réwniez kino realizowane przez kobiety nierzadko
powiela plciowe stereotypy. Zwlaszcza kino komercyjne, odwotujac si¢ do idei
samodzielnos$ci i samostanowienia kobiet, wcigz utwierdza odbiorczynie w przekonaniu, ze
rola zyciowa mezczyzny jest zabieganie o partnera. Jak pisze Marta Stanczyk, przekonanie,

ze walka o rownouprawnienie zostala zakonczona

10 E. Wejbert-Wasiewicz, Filmy kobiet. Zmiany, zwroty i ,,szklany sufit” w kinematografii polskiej
przed i po 1989 roku, ,,Sztuka i dokumentacja” 2015, nr 13.
161 Tamze.
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skutkuje takimi produktami medialnymi, jak Dziennik Bridget Jones (2001, Sharon
Maguire), Seks w wielkim miescie (1998-2004) czy Ally McBeal (1997-2002). Przedstawiajg

one wyzwolone bohaterki, ale wszystko, co robig, obraca sie wokdt mezczyzn'®.,

Jesli tworczynie pomijajg ,.kwestie kobiecg”, to efektem ich tworczosci stajg sie
opowiesci o ,,wyzwolonych” kobietach, ktére maja wigkszag swobode obyczajowa i1 sa
bardziej niezalezne zawodowo, ale wcigz czuja si¢ niekompletne bez mezczyzny, z ktorym
moglyby dzieli¢ zycie. Stanczyk zauwaza takze, ze w filmach majacych wzmacnia¢ kobiety
ich do$wiadczenia sg czesto trywializowane 1 ukazywane jako obiekt niskiego humoru, jak
ma to miejsce w Innej kobiecie, filmie wyrezyserowanym przez me¢zczyzng, Nicka

Cassavetesa, ale stworzonego na podstawie scenariusza kobiety, Melissy Stack:

Popfeministyczne czy raczej pseudofeministyczne przestanie wydaje si¢ wprowadzane
niezrecznie. Luki fabularne sq tatane slapstickowymi gagami i fekalnym humorem, co wedtug
Lindy Holmes jest , groteskowq pantomimg girl power”, splycajgcq cierpienie

wykorzystywanych kobiet'®.

Pojawiajace si¢ obecnie komercyjne filmy kobiet, na przyktad feminist revenge films,
Stanczyk nazywa wyrazem marketingowej rachuby, a nie spolecznego zaangazowania'®.
Kino komercyjne — réwniez to tworzone przez kobiety — czgsto opiera si¢ na, co oczywiste,
na checi zysku — wykorzystuje wigc chick flicks, czyli watki zwigzane z kobietami, ale raczej
ujmowane przedmiotowo. Nie znajduja si¢ w nim raczej takie tematy, jak dyskryminacja w
miejscu pracy, opieka nad dzieckiem, prawa reprodukcyjne, rasizm, przemoc domowa,

bezdomno$¢, starzenie si¢, prawa cztowieka, przemoc seksualna i postulaty LGBT'®,

Nie zmienia to jednak faktu, ze — jak pisze Alison Butler — kino kobiet samym swoim

istnieniem podwaza pewne schematy spoteczne, do ktorych przywyklismy przez dekady:

162 M. Stanczyk, Siostrzenstwo, girl power i kluby pierwszych zon: feminist revenge comedy,
»Poszukiwacze zaginionych znaczen: perspektywa (wy)tworcy, odbiorcy i krytyka w badaniach nad
kulturg audiowizualng”, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2016, s. 149-160.

19 Tamze.

16 Tamze.

15 Tamze.
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Kino kobiet nie jest ani gatunkiem, ani ruchem w historii filmu, nie ma prostej linii
rozwojowej, nie ma narodowych granic ani filmowej czy estetycznej specyfiki, ale przektada i

166

negocjuje tradycje kultury oraz polityczne debaty .

Obecnos¢ kobiet po drugiej stronie kamery — a takze sposéb ukazywania ich przez
rezyserki z feministyczng wrazliwo$cia — w pierwszej kolejnosci ,,wyrywa” kobiete z roli
obiektu do ogladania, narzgdzia do dostarczania estetycznej przyjemnosci meskiej czgsci
widowni. Kobiece portrety w filmach realizowanych przez kobiety to nie tylko Zony, matki
czy intrygujace, ale majace znaczenie ,,wychowawcze” femmes fatales, ale ludzie obdarzeni
wrazliwo$cig, systemem moralnym, stojacy w obliczu trudnych, zyciowych wybordw.
Przykladem takiej wlasnie realizacji kina kobiet moze by¢ polski film Dzien kobiet (2012),
wyrezyserowany przez Mari¢ Sadowska.

Warto zwroci¢ uwage na to, jakie cechy posiadajg protagonistki, ktoére pojawiajg si¢ w
filmach tworzonych przez rezyserki. Bardzo czgsto sa to postaci kobiece, ktore walcza z
patriarchalng opresja i poszukuja wolnosci wewnetrznej. Cecha charakterystyczng kina
tworzonego przez kobiety jest rowniez tworzenie poglebionych psychologicznie postaci. Co
ciekawe, zwracajg na to uwage nie tylko autorzy naukowych opracowan, ale takze krytycy i
publicysci, ktorzy rdwniez probuja znalez¢ odpowiedZ na pytanie, jakie jest kino tworzone

przez kobiety:

Bohaterkq w filmach kobiet-reZyserek jest zwykle kobieta — walczqca o swoje prawa
(Gillian Armstrong, Marta Mészaros), sprzeciwiajgca si¢ spolecznej presji (Barbara Sass),
poszukujgca wlasnej tozsamosci (Agnieszka Holland, Margarethe von Trotta), zdolna do
odwaznych, niepokojgcych czasem decyzji (Susan Seidelman). Kino kobiece nie musi
oznaczac¢ jednak: feministyczne. Obrazy Sally Potter, Gillian Armstrong, Doroty
Kedzierzawskiej, Agnieszki Holland czy uznawanej za czolowq rezyserke kina kobiecego Jane
Campion tgczy jednak przede wszystkim szczegolne traktowanie innosci (nie tylko w sensie
plci), sprzeciw wobec sztywnych konwencji i stereotypow oraz rezygnacja z intrygujgcej akcji

na rzecz psychologicznych portretow'"’.

Matgorzata Radkiewicz w publikacji poswigconej tworczosci Campion pisata:

16 A. Butler, Women's Cinema: the Contested Screen, Wallflower Press, London 2002, s. 1.
17 https://wyborcza.pl/1,75248,1891587.html [dostep: 08.04.2020].
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Wydarzenia w filmie ,,Jasniejsza od gwiazd” (2009) przedstawione zostajq z punktu
widzenia bohaterki. Fanny Brawne nie jest bierng uczestniczkq zdarzen ani obiektem, na
ktorym skupia sie meskie spojrzenie, ale podmiotem sprawczym diegezy. (...) reZyserka
przepracowuje nie tylko model gatunkowy, ale i tradycyjny model kinowy, w ktorym ,,wtadcqg

filmowego spojrzenia”, tworzgcego $wiat przedstawiony na ekranie, byt mezczyzna'®®.

Zmiana perspektywy — czyli przedstawienie historii z punktu widzenia kobiety, a nie
»tradycyjnie” mezczyzny, znaczaco zmienia wiec wydzwigk filmu. Melodramat rowniez
moze zatem sta¢ si¢ filmem feministycznym — nie chodzi bowiem o gatunek, ale o to, kto w
filmie opowiada swoja histori¢, dzieli si¢ swoimi przezyciami. Campion tworzy $wiat, w
ktérym nie tylko mezczyzna jest aktywnym podmiotem. W jej tworczosci kobiety — poza
ciatami, ktore mozna podziwia¢ — maja roOwniez bogate zycie wewnetrzne, ktore warte jest
eksplorowania.

Wazna wydaje si¢ uwaga, ze kino kobiece czy tez kino kobiet wcale nie musi by¢
kinem feministycznym. Niektore filmy realizowane przez kobiety, ktérym udato si¢ odnalez¢é
w kregu dobrze optacanego kina mainstreamowego, powtarzajg stare, patriarchalne schematy
— 1 zaprzeczaja idei feminizmu. Sadzg, ze bardzo jaskrawym dowodem potwierdzajacym te
tez¢ moze by¢ to, ze film 50 twarzy Grey’a zostal wyrezyserowany przez kobiete, Sam
Taylor-Johnson. Opowies¢ o samotnej i infantylnej studentce, ktéra spotyka na swojej drodze
tajemniczego miliardera, jest nie tylko malo oryginalng odstong basni o Kopciuszku, ale
posiada pewne szkodliwe dla kobiet przestanie: jesli tylko si¢ one postaraja, zdotajg zmienic¢
brutalnego 1 dominujacego sadyst¢ w czutego meza i ojca, tak jak uczynila to Anastasia
Steele. Cala filmowa saga — w przeciwienstwie do produkcji feministycznych — ukazuje
wprawdzie to, ze gldwna bohaterka konczy studia i zyskuje finansowa niezalezno$¢, jednak
watki kariery Anastasii nie sg eksponowane (w przeciwienstwie do proby zgwalcenia jej
przez przez przetozonego, ktdry zostaje za to ,,ukarany” zwolnieniem z pracy, o ktore
postarat si¢ Christian Grey). Seksualnos¢ gldwnej bohaterki jest dla niej wprawdzie Zzrdédlem
satysfakcji, jednak ona rowniez wpisuje si¢ w patriarchalny schemat: to do$wiadczony
Christian jest jej pierwszym (i jedynym) partnerem seksualnym, za§ ona pozwala mu si¢
uwodzi¢ 1 czyni¢ swoja ,,ulegla”. Nalezy jednak wspomnie¢, ze kamera skupia si¢ nie tylko
na ukazywaniu atrakcyjnosci fizycznej kobiecej bohaterki, ale rowniez jej , ktory w wielu

ujeciach (na przyktad podczas ¢wiczen w domowej sitowni) przedstawiany jest jako obiekt

1% M. Radkiewicz, Perspektywa feministyczna w teorii i analizach filmowych, ,,Wieloglos” 2011, nr
10.
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seksualny. Kino tworzone przez kobiety roéwniez moze by¢ kinem, ktore powiela stereotypy,
osadza kobiety gléwnie w rolach Zon, matek czy obiektow seksualnych, a za najwyzsza
wartos¢ w zyciu kobiecych bohaterek podaje zwigzanie si¢ z ,,odpowiednim” me¢zczyznom.
Tworczynie czgsto w roli protagonisty osadzajg mezczyzne, zas postaci kobiecie sprowadzaja
do roli towarzyszek me¢zczyzn lub ich ,,zasobow” (0so6b posiadajagcych wiedze lub moce,
dzieki ktérym moga wspiera¢ meskich bohaterow). Tworzone przez kobiety filmy réwniez
nierzadko zawieraja sekwencje ukazujace kobiece bohaterki w sposob seksualizujacy i
uprzedmiotawiajacy. Na przyktad w wielu komediach romantycznych, ktérych twérczyniami

sg takze kobiety, bardzo

smiate, inteligentne i niezalezne, nie tylko tagodnialy pod wplywem milosci, ale — by
zachowac¢ ukochanego — rezygnowaly z kariery zawodowej, poskramialy temperament i
odrzucaty niezaleznos¢ [film — klasyczna komedia romantyczna] tak naprawde stawat sie
surowq lekcjq udzielang mezczyznom: ty tu rzqdzisz, oraz kobietom: masz sie

podporzgdkowad'®.

Widoczne jest to zarowno w kinematografii polskiej — komedie romantyczne
powstajace na podstawie scenariuszy Ilony Lepkowskiej zawieraja do$¢ jasny przekaz, co
,wolno” kobietom, a co mezczyznom — oraz hollywoodzkiej — znana komedia Legalna
blondynka (2001), tworzona w znacznej mierze przez kobiety, odtwarza i powiela stereotypy

plciowe.

Wspomniana juz wczes$niej badaczka Claire Johnston uwazala, ze aby kino kobiece
naprawde liczylo si¢ w filmowym dyskursie, nalezy podja¢ zdecydowanie bardziej radykalne
kroki. Wskazata ona na charakterystyczne strategie stosowane w kinie kobiecym, ktore
pozwalaja na ukazanie kobiety jako prawdziwej, pelnowymiarowej postaci. Zdaniem tej
badaczki latwym rozwigzaniem jest postugiwanie si¢ niektorymi elementami zaczerpnigtymi
z cinéma vérité znanego z telewizji. W takich filmach kobiety nie sg produktem do ogladania,
ale wprost mowig o swoich sprawach. Interwencja realizatora (lub realizatorki obrazu) jest
tutaj znikoma.obrazu. Filmem, w ktérym wykorzystano takg estetyke, jest dokument Louva
Irvine i Susan Kleckner Trzy Zycia (1971) — postuzono si¢ w nim technikg gadajacych glow.

Johnston w swoich dazeniach do zwigkszenia udziatu kobiet w filmach nawigzywata takze do

19 G. Stachowna, Smiech przez lzy — o filmowej komedii romantycznej, ,,Wokot kina gatunkow”,
Rabid, Krakow 2001, s. 151-165.
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ideologii komunistycznej. Proponowala ona tworzenie widoczny bywa ,.tradycyjny” podziat
r6l plciowych oraz przekaz o koniecznosci podporzadkowania si¢ kobiety
mezczyznie:kobiecych kolektywow tworczych, ktorych zadaniem byloby rzucenie wyzwania
meskim przywilejom 1 zmiana obowigzujacego porzadku w branzy kinematograficzne;.
Zrzeszone kobiety pracowatyby nad demistyfikacja patriarchatu i finalnie przezwyci¢zytyby

dychotomig filmu jako instrumentu polityki i jako rozrywki'™.

Widoczne jest, ze zdaniem
Johnson tylko kobiety zajmujace si¢ filmem majg szanse¢ przetamaé¢ meska dominacje w
swiecie filmu — a sprzyjajacym czynnikiem bytoby ich skupienie si¢, stworzenie czego$ na
ksztalt kobiecej akademii filmowej. Aby tak si¢ stalo, kazda z twérczyn musiataby chcie¢
walczy¢ z seksistowskimi schematam 1 skupi¢ si¢ na krzewieniu idei feministycznych — a
wiemy przeciez, ze niektore rezyserki czy scenarzystki sktaniaja si¢ ku schematom
patriarchalnym 1 decydujg si¢ — z r6znych przyczyn - na przedmiotowe traktowanie swoich

bohaterek.

3.2. Rozw0j feministycznej refleksji filmowe;j

Historia krytyki feministycznej — zarowno filmowej, jak 1 literackiej — zwigzana jest z
poszukiwaniem odpowiedzi na pytanie, w jaki sposob kobiece dos§wiadczenie jest obecne w
tekstach kultury. Oczywiscie kobiety w literaturze (a pdzniej takze w filmie) obecne byly
wlasciwie od poczatku istnienia tych dyscyplin, zarowno jako autorki, jak i jako temat w
krytyce. Jednak nie oznacza to, ze w kulturze obecny byt rowniez zapis doswiadczania

rzeczywisto$ci przez osoby plci zenskiej, gdyz przez wiele lat

byta to zazwyczaj kobieta przez duze K, pojmowana jako pewna esencja kobiecosci,
wlasciwie idea. Biografie kobiet pojawialy si¢ o tyle, o ile byly to kobiety wybitne.
Krytyczkom feministycznym chodzito o to, Ze w postrzeganiu przesztosci kobiet nie widzi sig

ciggtosci'”'.

Jednym z dazen krytyczek feministycznych byto zatem réwniez ,,przywrdcenie gtosu”
kobietom, ktére niekoniecznie byly postaciami genialnymi, ale ktorych historie Zy¢ rdwniez

miaty wptyw na losy $wiata i na kulture. Historia feministycznej krytyki bierze swoj poczatek

170 A. Helman, J. Ostaszewski, Historia mysli filmowej, ,,Stowo/obraz terytoria” 2011.
"' A. Burzyniska, A. Lebkowska, T. Nastulczyk, M. Skucha, M. Swierkosz, T. Walas, Rozmowa
,, Wielogtosu” Krytyka feministyczna — dokonania i perspektywy, ,,Pismo Wydziatu Polonistyki UJ”
2011, nr 2, s.4.
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wiele setek lat temu. Wedlug wydanego w roku 2002 dziele A Handbook Of Literary
Feminisms Shari Benstock, Susanne Ferriss 1 Susanne Woods zamie$city histori¢ i analize
krytyki literackiej. Zwrocity one szczegdlng uwage na literackg histori¢ kobiet, poczynajac
od wiekow $rednich. Za jedne z najwcze$niej dziatajacych krytyczek badaczki wymieniaja
nazwiska Aemilii Lanyer, Margaret Cavendish i Aphry Behn'"2.

Filmoznawcza teoria feministyczna byla zwigzana z mys$leniem psychoanalitycznym,
jednak badania nad mediami pokazaty, ze niektére rodzaje tego myslenia sa w analizie
feministyczne] malo przydatne. Laura Mulvey pisata, ze w filmie wystepuje zjawisko
postugiwania si¢ osobg jako przedmiotem stuzacym do pobudzenia seksualnego poprzez
zmyst wzroku. Ciemna sala filmowa moze wedlug Mulvey to utatwia¢, gdyz ciemnos$¢
powoduje poczucie odizolowania widza od ekranu i od innych os6b w kinie. To poczucie
odosobnienia pozwala zwigkszy¢ ekspresje przyjemnosci i1 seksualnych instynktéw. Mulvey
zwraca rowniez uwage na narcystyczng posta¢ skopofilii — widz w osobie na ekranie
rozpoznaje swojego wyidealizowanego ,,sobowtdra” Mezczyzni nie chca oglada¢ swoich
,,sobowtorow” pod wzgledem seksualnych, gdyz nie byliby w stanie unie$¢ tego psychicznie,
co wynika z ideologii patriarchalnej — meskie postaci s3 wigc przedstawiane jako
trojwymiarowe postaci, a kobiety sa sprowadzane do roli przedmiotow. Wykorzystanie
psychoanalizy przez Mulvey ma charakter manifestu — za pomoca narzedzia, ktére w pewien
sposob wzmacnia patriarchat (na przyktad akcentujac réznice pomiedzy ,,bierng kobieco$cig”
a ,,aktywna meskos$cia”) wskazata, jak opresyjne wobec kobiet sg teksty kultury i jak mozna
zmieni¢ istniejacy system'” .

Oczywiscie, niektore propozycje z zakresu psychoanalizy (na przyklad koncepcja
Madonny 1 ladacznicy, inspiracje lacanowskie czy fragmentaryzacja oraz decentralizacja

174 "W rozumieniu tworczosci kobiet

podmiotowosci) sg w krytyce feministycznej przydatne
nalezy jednak odrzuci¢ mys$lenie o procesie tworczym jako o ptodzeniu, w ktérym to autor
staje si¢ wszechmocnym ojcem.

W refleksji teoretyczno-filmowej feministyczna perspektywa silnie obecna jest
dopiero od lat 70. XX wieku — wtedy to teoretyczki filmu zwrécily uwage na plciowe

nacechowanie spektaklu kinowego i r6zne modele reprezentacji ptci w kinie. Metodologia

172§ Ferriss, S. Benstock, S. Woods, 4 Handbook of Literary Feminisms, Oxford University Press,
Oxford 2002.
13 L. Mulvey, Some thoughts on theories of fetishism in the context of contemporary culture, MIT
Press, Cambridge 1993.
7% A. Nasitowska, Feminizm i psychoanaliza - ucieczka od opozycji, IBL PAN, Warszawa 1995, s.
132-141.
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oraz podejmowane problemy badawcze zmienialy si¢ jednak w trakcie rozwoju
feministycznej mysli filmowej. Poczatkowo byla ona zwigzana z intensywnym rozwojem
mysli feministycznej w krajach anglosaskich, co miato miejsce na przetomie lat 60. 1 70.. Na
uniwersytetach w Wielkiej Brytanii oraz Stanach Zjednoczonych pojawity si¢ wowczas takie
dyscypliny, jak studia kobiece (women’s studies) oraz studia filmowe (film studies).
Badaczkami, ktore miaty istotny wplyw na ksztattowanie feministycznej refleks;ji filmowej,
byty Ann Kaplan, ktéra od roku 1972 prowadzita zajecia o filmie w ramach women’s studies,
Laura Mulvey, ktora w 1973 roku wygtosita na konferencji referat o przyjemnosci wzrokowej
i kinie narracyjnym, (dwa lata pdzniej on opublikowany w pismie Screen'”), Molly Haskell
oraz Claire Johnston. Inspiracja do stworzenia adekwatnego jezyka, ktory bylby uzyteczny
przy feministycznej analizie filméw byta psychoanaliza, marksizm, semiotyka i
Althuserowska koncepcja ideologii'” w teorii i analizach filmowych. Dzigki temu mozna
byto wypracowac terminologig, ktora pdzniej stworzyta podstawe feministycznej teorii filmu.
Waznym watkiem, ktory byl podejmowany w tamtym czasie, byla krytyka klasycznego kina 1
zawarte w nim modele kobiecej reprezentacji. Tworczo$¢ kobiet traktowana byta jako kreacja
,,opozycyjna” wobec kina tradycyjnego. Dzigki potaczeniu pracy naukowej z feministycznym
aktywizmem, mozliwe byto poddanie szerokiej dyskusji oraz tworzenie jego alternatywy —
kina kobiet'”’. Jedng z autorek analizy wizerunkow kobiecosci tamtego okresu byta Molly
Haskell, ktora portrety bohaterek amerykanskiego kina podzielita na dwie kategorie:
opowiadania o ,czci” — w kinie niemym oraz ,gwalt” — w latach sze$¢dziesiatych i
siedemdziesiatych'”®.

W poéznych latach osiemdziesiatych oraz trzecim okresie rozwoju feministycznej
mysli filmowej, ktéry trwa — zdaniem Malgorzaty Radkiewicz — od lat dziewigédziesiatych,
szczeg6lng role odegraly czarny feminizm i studia postkolonialne. Dzigki nim w obszar
badan filmoznawczych wpisano takze problemy zwigzane z odmiennoscig rasowa, kulturowa
i etniczng, a takze koncepcje tozsamosci i formy jej artystycznej ekspresji'”. Publikacje
czarnoskorej badaczki bell hooks ztamaly obowigzujacy homogeniczny dyskurs krytyczny, w
ktorym dominowala problematyka biatych kobiet na ekranie i za kamera. Naukowczyni ta

dowiodta, ze feministki drugiej fali, odnoszac si¢ wylacznie do biatych kobiet, dokonaly

15 L. Mulvey, Visual pleasure and narrative cinema, ,,Screen” 1975, nr 3, s. 6-18.
176 M. Radkiewicz, Perspektywa feministyczna w teorii i analizach filmowych, ,,Wielogtos Pismo
Wydziatu Polonistyki UJ”, 2011 nr 2.
177 Tamze.
17 M. Haskell, Od czci do gwaltu, ,,Film na Swiecie” 1991, nr 384, s. 21-27.
1 M. Radkiewicz, Perspektywa feministyczna... dz. cyt.
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uniwersalizacji ich definicji kobieco$ci. Ich teorie byly uzyteczne gtéwnie do budowania
krytycznego spojrzenia na sposoby traktowania w kulturze kobiet o biatym kulturze skory. W
tym okresie takze — w odniesieniu do reprezentacji gender oraz kina kobiet — coraz bardziej
wyrazne stawaly si¢ wplywy postmodernizmu i teorii queer, co z kolei spowodowato
poszerzenie warsztatu analitycznego o pojecie tozsamosci hybrydycznej i1 pluralistycznej, o
charakterze performatywnym'*’.

Bell hooks podkreslata, ze ruch feministyczny musi dostrzegaé roznice w
doswiadczeniu rzeczywistosci przez kobiety biate 1 zamozne oraz niebiate, cz¢sciej dotkniete

problemem ubostwa:

Podstawy feministycznej teorii i praktyki zachwialy sie, gdy kobiety kolorowe i ich
biate sojuszmiczki zaczely podwazac¢ przeswiadczenie, w mysl ktorego ,plec¢
spoteczno-kulturowa” stanowi podstawowy czynnik determinujgcy los kobiety (...).
Twierdzitam, ze kiedy rodzi sie¢ dziecko czarnych rodzicow, czynnikiem, ktory jest brany pod
uwage jako pierwszy, jest kolor skory, i dopiero potem pte¢ spoteczno-kulturowa, gdyz to rasa

i ple¢ bedq determinowaly Zycie tego dziecka'®'.

Hooks twierdzi, ze zwrdcenie uwagi na powigzania plci spoteczno-kulturowej, rasy i
klasy zmodyfikowat kierunek, w ktorym rozwija si¢ my$l feministyczna. Powaznym bledem
jest sprowadzanie doswiadczenia kobiet wyltacznie do tego, co jest udziatem kobiet dobrze
sytuowanych 1 wyksztalconych. Osoba plci zenskiej ma przed sobg zupelnie inne
perspektywy, gdy przychodzi na $wiat w rodzinie imigrantow, niz gdy jej rodzice sa
zamoznymi, biatymi Amerykanami. Wedtug hooks, wiele kobiet jest marginalizowanych ze
wzgledu na niskie dochody czy kolor skory — jednoczesnie margines moze by¢ miejscem
wytwarzania oporu i kontrhegemonicznej ekspresji'®?.

Wptyw na rozwdj feministyczno teoretycznej refleksji na temat filmu miaty jednak
nie tylko akademickie dyskusje, ale takze przeksztalcenia technologiczne. Sama Laura
Mulvey w pierwszej dekadzie lat dwutysiecznych przemyslata na nowo swoje wiasne teorie
feministyczne, wywodzace si¢ z lat siedemdziesigtych. Badaczka przyjeta zatozenie, ze lata
dziewigédziesiate byly tymczasem, gdy kino osiagneto punkt pekniecia pomiedzy wltasciwg

mu mechaniczng technikq, opartg na celuloidowej tasmie, (...) a swoim obecnym, ztoZonym

80E. A. Kaplan, Feminism and Film, Edinburgh University Press, Edinburh 1997.
'81'b. hooks, Teoria feministyczna. Od marginesu do centrum, Krytyka Polityczna, Warszawa 2020.
'8 Tamze.
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zwigzkiem z nowymi technologiami elektronicznymi i cyfrowymi'™®,

Efektem rozwoju
technologii byly zmiany warunkéw samej produkcji filmowe;j, a takze dystrybucji i percepcji
filmowych obrazow. Na teoretykach i teoretyczkach filmu wymusito to reorientacj¢ refleksji
na temat kinowej historii 1 reprezentacji. Wczesniejsze koncepcje teoretyczno filmowe
musiaty réwniez — zdaniem Mulvey — ulec przeformulowaniu z uwagi na zmieniajacy si¢
charakter ruchéw feministycznych. Jej zdaniem w latach osiemdziesiagtych, zalamata sie
tradycja ,,utopijnych dazen”, ktére opieraty si¢ na idei interwencji w porzadek spoleczny i
kulturowy poprzez teorie. W czasach wspotczesnych, gdy przecietny widz moze wybieraé
sposrod tysigcy dostepnych filméw, a najpopularniejsze serwisy filmowe sg otwarte na
recenzje pisane przez laikow, mysl Mulvey wydaje si¢ trafna — rynkiem filmowym rzadzi

przeciez gtéwnie prawo popytu i podazy, a nie akademickie rozwazania.

3.2.1. Testy wykorzystywane przy ocenie filméw pod katem przekazu
feministycznego

Na przestrzeni ostatnich dekad powstaty narzedzia, ktore pozwalaja oceni¢, czy dany
film jest obrazem wyraznie patriarchalnym, czy moze jest on nacechowany feministycznie.
Jednym z takich narzedzi (przydatnych zresztg nie tylko przy ocenie filmow, ale takze innych
dziet kultury) jest test Bechdel, nazywany rowniez testem Bechdel-Wallace. Test pojawit si¢
po raz pierwszy w zartobliwej formie komiksie rysowniczki Alison Bechdel Dykes to Watch
Out For z 1985 roku'®. Feministyczne krytyczki filmowe uzywajg go niekiedy do pokazania
braku réwnosci miedzy plciami w kulturze, co wynika z seksistowskiej kultury. Aby test
Bechdel zostat ,,zaliczony” (czyli aby moc powiedzie¢, ze kobiety odgrywaja w danym filmie
czy innym dziele wazna rolg), musza by¢ spelnione nastgpujace warunki:

1) W filmie musza pojawi¢ si¢ co najmniej dwie kobiece bohaterki, ktore posiadaja
imiona;
2) Kobiety muszg prowadzi¢ ze soba rozmowe;

3) Konwersacja ta musi dotyczy¢ czego$ innego, niz mezezyzni'™.

'8 L. Mulvey, Spojrzenie w przesztos¢é: nowe przemyslenia o feministycznej teorii filmu lat 70.,
,,Panopticum” 2005, nr 4, s. 33-36.
18 Sama Bechdel preferuje nazwe test Bechdel-Wallace — Liz Wallace to przyjaciotka Bechdel, ktora
wymyslita koncepcje testu.
185 https://bechdeltest.com/?page=0 [dostep: 01.04.2020].
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Oczywiscie trudno uzna¢ test Bechdel za precyzyjne narzedzie, za pomoca ktérego
mozna dokona¢ pogltebionej analizy filmu pod katem feministycznym. Sama obecno$é¢
krotkiej rozmowy pomigdzy dwiema kobietami na niezbyt istotny dla fabuly temat nie
sprawia przeciez, ze film staje si¢ feministycznym tekstem kultury — zwlaszcza, ze rozmowa
kobiecych bohaterek réwniez moze zosta¢ ukazana w sposob stereotypowy. Nie mniej, test
ten pozwala dokona¢ wstepnej oceny tego, czy konkretne postacie kobiece w ogole sa w
danym filmie obecne i czy ,,udzielono” im glosu. Kryteria te nie wydaja si¢ wysrubowane —
jednak zdaniem badaczy przygladajacych si¢ roli kobiet w kulturze, spetnia je tylko polowa
filméw. Filmy, ktore opisywalam w poprzedniej czg¢$ci pracy, nie ,,zaliczytyby” testu, co
oznacza, ze postaci kobiece s3 w nich bezimienne, nie rozmawiaja ze soba - albo, jesli juz to
robia, to ich konwersacja osnuta jest wokot tematu mezczyzn (i czgsto romantycznej mitosci).
Filmy, ktore otrzymaja pozytywna note w tescie, s3 obrazami tworzonymi zar6wno przez
me¢zczyzn, jak 1 przez kobiety. Innym testem, ktory moze by¢ uzyteczny w dokonywaniu
oceny tego, jak reprezentowane sa w filmie kobiety, jest test Mako Mori. Jest to badanie,
ktore skupia sie¢ na mozliwosci opowiadania wiasnych historii przez kobiety: wymaga on, by
w filmie wystepowata co najmniej jedna bohaterka zenska, ktora posiada wtasng narracje¢ 1
nie wspiera jedynie meskiej historii'®. Inspiracja do powstania tego testu stanowita postaé
Mako Mori, uwazana przez fanow serii 1 w kregach akademickich jako udana reprezentacja
silnej 1 nieseksualizowanej postaci, ktora jest zarowno kobieta, jak i osobg nalezaca do
mniejszosci. Megan Fowler podkreslita subtelnosci swojej postaci 1 moOwi, ze poszerza
spektrum, aby lepiej 1 bardziej realistycznie przedstawi¢ silne kobiety w filmie.

Jeszcze innym narzedziem z tego obszaru jest test Sfinksa. Jest to narzedzie
inspirowane testem Bechdel — idea zostala rozwinigta przez Helen Barnett, Sue Parrish i
Rosalind Phipips. Skupia si¢ on migdzy innymi na unikaniu stereotypéw oraz obecnosci
znaczacych scen, w ktorych role odgrywaja postacie kobiece. Sktada si¢ on z pytan

,przydzielonych” do czgsci testu:
PROTAGONISTA:

Czy w centrum uwagi jest kobieta?

Czy wchodzi w interakcje z innymi kobietami?
KIEROWNIK:

Czy jest kobieta, ktéra kieruje akcja?

18 N. Hood, Mako Mori and the Gender Politics of Pacific Rim (2013), ,,Journal of American Studies
of Turkey” 2014, nr. 39, s. 113-122.
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Czy jest aktywna, a nie reaktywna?
GWIAZDA:

Czy bohater unika stereotypow?

Czy postac jest przekonujaca i ztozona?
MOC:

Czy fabula jest niezb¢dna?

Czy historia ma wptyw na szerokie grono odbiorcow'®’?

Testem, ktory zwraca uwage na obecno$¢ meskiego spojrzenia oraz znaczenie
kobiecej seksualnosci w tek$cie kultury, jest analiza Johansson, ktdra proponuje metode
oceny reprezentacji kobiet 1 dziewczat w fikcji. Analiza zostala opracowana przez krytyczke
MaryAnn Johansson i umozliwia ocen¢ medidow zgodnie z kryteriami, ktére obejmuja
podstawowg reprezentacje kobiet, sprawczos¢ kobiet, wladze i autorytet, me¢skie spojrzenie
oraz kwestie pici jak rowniez seksualnosci. Chociaz zostal opracowany z myslg o ekranie,
mozna go rowniez zastosowa¢ do ksigzek i innych mediéw. Polega na dodawaniu lub
odejmowaniu punktéw w oparciu o rdézne kategorie reprezentacji. Analiza oferuje szerszg 1
bardziej poglebiong analize niz metody, ktére opierajg si¢ na ocenie tylko jednego lub dwoch
aspektow kobiece] reprezentacji, takie jak test Bechdela czy test Mako Mori. Sktada si¢ z
nastepujacych elementow:

- Podstawowa reprezentacja

Test w tej sekcji mierza reprezentacje kobiet na podstawie tego, czy centralna postac
kobieca, dziewczyna lub kobieta, uczy si¢ o sobie, dziata z determinacjg 1 osigga rozwoj w
wyniku swoich do$wiadczen w historii. Czy historia koncentruje si¢ na kobiecie? Czy to jej
podréz, jej rozwoj?

- Kobieca wtadza i autorytet

Rozwazania dotycza tego, czy kobieta w narracji kontroluje wlasne zycie. Czy
pojawia si¢ postac¢ kobieca, ktdrej wybory i dziatania wplywaja na decyzje innych postaci? A
moze jest tylko pionkiem w spisku?

- Mgskie spojrzenie
Istotne jest tutaj pytanie, czy kobiety sg traktowane bardziej jak obiekty o charakterze

seksualnym niz ludzie. Czy skupia si¢ bardziej na wygladzie fizycznym kobiety niz na jej

'8 https://dramaqueensreview.com/2017/02/15/the-sphinx-test/ [dostep: 11. 09. 2022]
79



osobowosci 1 cechach wewnetrznych? Na przyktad, czy posta¢ kobieca ubiera si¢ w sposob
mniej odpowiedni do sytuacji niz jej mescy odpowiednicy, na przyktad nosi skapy top i
szorty, gdy m¢zczyzni noszg kurtki, koszule z dtugimi r¢kawami i cigzkie buty.

- Ple¢ i seksualnos¢

Ta sekcja rozwaza, czy kobiete definiuje co§ wiecej niz tylko jej plec¢ lub jej relacje z
mezczyznami 1 dzieémi. Testy te dotycza rowniez uzycia tropdéw, ktére przedstawiaja
kobieco$¢ jako zart lub w ponizajacy sposob. Na przyktad mezczyzna, ktéry ubiera sie jak
kobieta, jest uwazany za zabawnego, podczas gdy kobieta, ktora ubiera si¢ jak mezczyzna,
jest uwazana za fajng lub nic szczegdlnego'®.

Podstawa kina, ktére moze by¢ uznane za feministyczne, jest zatem ,,0oddanie gltosu”
kobiecym bohaterkom, a takze dostrzezenie (i ukazanie tego faktu widzom), ze jedynym
tematem rozmyslan 1 rozmow kobiet nie sg ich zwigzki z mezczyznami. Kobiety w kinie
feministycznym sg postaciami, ktore posiadajg wiasne dazenia, przeszto$¢ oraz problemy,
niezwigzane tylko z relacjami z m¢zczyznami.

Kino kobiece wydaje si¢ bardziej adekwatnym okresleniem, gdyz nie tylko kobiety
mogg tworzy¢ filmy uwzgledniajace perspektywe kobiet. Ten rodzaj kina moze by¢
postrzegany jako kino buntu — w jego przypadku to kobieta patrzy (i ocenia), natomiast
mezcezyzna moze by¢é obserwowanym obiektem, co jest odwroceniem tradycyjnego,
patriarchalnego porzadku. Wiele filmow kobiecych nalezy do kinowej awangardy, a jego
tworczynie (lub tworcy) podejmuja watki kobiecej seksualnosci 1 dazen do niezaleznosci.
Samg cielesnos$¢ osob plci zenskiej, rozumiang rowniez jako doswiadczenie posiadania ciata,

przedstawiajg oni nie jako fetysz, lecz jeden z aspektow zycia kobiet.

' https://www.flickfilosopher.com/2016/04/where-are-the-women-rating-criteria-explained.html
[dostep: 12.12.2022].
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I'V. Charakterystyka tworczosci Jane Austen, Emily
Bronté 1 Lucy Maud Montgomery

W tej czesci opisano cechy charakterystyczne tworczosci Austen, Bronté oraz
Montgomery oraz to, w jaki sposob w ich utworach obecne sg tresci feministyczne. W
niniejszym podrozdziale odwotano si¢ do polskich przektadow powiesci, ale takze do

opracowan, w ktorych znajduja si¢ odniesienia do anglojezycznych oryginatow.
4.1. Charakterystyka tworczosci Jane Austen

Cho¢ powiesci Jane Austen niejednokrotnie odczytywane sg jako romanse, to jednak
utwory te posiadajg psychologiczng glebie oraz trafnie i rzetelnie opisujg problemy epoki, w
ktorych przyszto zy¢ pisarce. Jej najbardziej znana powie$S¢ Duma i uprzedzenie (1813)
doczekata si¢ takze wielu adaptacji filmowych — niektére z nich do$¢ wiernie oddaja
powiesciowe realia, inne s3 jedynie inspirowane gldwnymi postaciami i watkami ksigzek
Austen. Co ciekawe, Duma i uprzedzenie pozostaje wciaz ksigzka niezwykle poczytng —
wedilug badania BBC z 2003 roku powies¢ ta zajeta drugie miejsce w zestawieniu ulubionych

ksiazek Brytyjczykow i uplasowala si¢ tuz za Wladcq pierscieni Tolkiena'®

. Oznacza to, ze
historia rodziny, w ktorej znaczacym watkiem jest zycie mtodych kobiet w patriarchalnym
spoteczenstwie porusza pewne istotne rowniez dla wspodlczesnego czytelnika watki. Los
siostr, ktore pochodza z niezbyt zamoznej rodziny, a szans na lepsze zycie upatrujg w
korzystnym zamazpdjSciu zostal bowiem przez autorke¢ opowiedziany tak, ze podczas

poznawania ich historii mozliwe jest dowiedzenie si¢, jaki stosunek do éwczesnych norm

obyczajowych miata Austen'®”.

Ta angielska pisarka nie dozyla wprawdzie nawet potowy XIX wieku, jednak w jej
powiesciach wyraznie wida¢ watki feministyczne. Urodzita si¢ w 1775 roku, a zmarta w roku
1817, prawdopodobnie na skutek choroby Addisona. Czegsto jest okreslana mianem
“znawczyni psychiki kobiet”, gdyz to wiasnie jej powiesci, jako jedne z pierwszych utworéw,

skupialy si¢ na roli i realnych problemach Brytyjek zyjacych w XIX wieku. Czas, w ktorym

18 A. Sabor, Austenomania, https://www.tygodnikpowszechny.pl/austenomania-22060 [dostep:
10.10.2022].
0 Tamze.
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tworzyta Austen bywa czesto przez brytyjskie spoteczenstwo idealizowany, jednak pomimo

szybkiej modernizacji wiele regionéw Anglii cierpiato z powodu niedostatku:

Anglia pod koniec XVIII wieku byla jednym z najbardziej rozwinietych krajow w
swiecie Zachodu. Rewolucja agrarna, wprowadzenie pierwszych modernizujgcych produkcje
maszyn, ekspansja handlu zagranicznego oraz wigczanie w obreb panstwa rozleglych
terytoriow zamorskich uczynily te niewielkg wyspe poteznym Imperium. Nie nalezy jednak
idealizowa¢ epoki georgianskiej, twierdzqc, ze pod koniec stulecia w panstwie Jerzego II1
panowat powszechny spokoj i dobrobyt. Skutki rewolucji przemystowej byly bowiem bardzo
zroznicowane. Niekorzystne okazaly sie przede wszystkim dla mas ludowych: wygnanych ze
wsi chlopow, ktorzy ulegli pauperyzacji, oraz dla miejskich nedzarzy. Podczas gdy w
najwiekszych miastach odbywaly sie demonstracje ucisnionych, ktore szczegolnie
dramatyczng forme przybraly w 1819 roku podczas , masakry Peterloo”, Anglia

prowincjonalna, jak zapewniajq historycy, przezywala okres prawdziwej prosperity'’.

W swoich najwazniejszych i najbardziej znanych dzietach, takich jak Rozwazna i
romantyczna (1811), Duma i uprzedzenie (1813), Emma (1815), pisarka podejmowata tematy
zamazpojscia (i jego konsekwencji), relacji rodzinnych i towarzyskich, a takze ograniczen,
jakie spotkaly na swojej drodze wspotczesne jej kobiety. Powie$¢ Duma i uprzedzenie, ktorej
adaptacjom przygladam si¢ w kolejnych czesciach pracy, byta jedna z ksigzek, ktére mialy
duze znaczenie dla rozwoju literatury. Ztozona z 61 rozdziatow, podobnie jak inne powiesci
tej autorki, zawiera w sobie zardéwno elementy romansu, jak i powiesci realistycznej. Urszula
Terentowicz-Fotyga podkresla, ze utwory Austen czerpia z konwencji romansu, ale

jednoczesnie stanowia jedne z pierwszych wiktorianskich powiesci realistycznych:

Konstrukcja powiesci Austen oparta jest na swoistym napigciu miedzy romantyczng
historig mitosng a realiami rzeczywistosci w niej portretowanymi. Napigcie to wpisane jest w
przeciwstawne dqgzenia dwoch konwencji gatunkowych, jakie przywotuje Austen — romansu
oraz powiesci realistycznej (...). Tworczos¢ pisarki, choc¢ poprzedzajgcq rozwoj wielkiej

wiktoriarnskiej powiesci realistycznej, nalezy traktowad jako jej prekursora™ .

Y1 E. Wiodzynska, Wspdiczesna reinterpretacja powiesci Jane Austen — o poszukiwaniu wolnosci,
,,Przeglad Humanistyczny” 2019, nr 465, s. 161.
92 . Terentowicz-Fotyga, Zagubione w Austen: Duma i uprzedzenie w postmodernistycznej odstonie
— miedzy parodig a nostalgig, ,,Przeglad humanistyczny” 2019, nr 2.
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Austen ukazala w niej zycie angielskich wyzszych sfer na przetomie XVIII i XIX
wieku, a jednym z wazniejszych watkow powiesci stato si¢ budowanie relacji na przekor
stereotypom i uprzedzeniom — znajdowato to wyraz juz w pierwotnym tytule tej powiesci,

ktory brzmiat First Impressions, czyli Pierwsze wrazenia"”

. Umiejetne polaczenie elementow
romansu oraz powiesci realistycznej jest czyms bez watpienia niezwyklym — romans bowiem
opiera si¢ na elementach nietypowosci i zaskoczenia oraz dazeniu do happy-endu, natomiast
powies¢ skupia si¢ na poszukiwaniu prawdy 1 stara si¢ uchwyci¢ realia
spoteczno-obyczajowe'*,

Nalezy takze zwroci¢ uwage na polityczne zaangazowanie Austen. W swoich
powiesciach autorka nie komentuje polityki w sposob bezposredni — niejednokrotnie
nawigzuje jednak do najistotniejszych wydarzen majacych miejsce w czasach, w ktorych

tworzyta. Zdaniem Eweliny Wtodzynskiej, Austen przeszla takze swego rodzaju przemiang —

od osoby, ktora pochwalata kolonialng ekspansje, przeszta droge ku krytyce imperializmu:

Urodzona w ostatnich latach Merry Old England Jane Austen wlasnie urokliwg wies
uczynita tlem wszystkich swoich powiesci. (...) Przypisanie autorce , Perswazji”
niezaangazowania mozna jednak uznacé za wielkie niedopatrzenie. (...) Wbrew pozorom
pisarka z przelomu wiekow nie ignorowata ,, wielkiej” historii. Interpretacja ,,Mansfield
Park” autorstwa Edwarda Saida dowodzi, Ze kwestie spoleczne i polityczne, w tym
niewolnictwo, zajmowaly, a nawet przejmowaly autorke ,,Rozwaznej i romantycznej”, jej
utwory zas byly bardziej uwikiane w dyskurs kolonialny, niz mogtoby sie wydawac. Wedtug
prawodawcy teorii postkolonialnej pisarka az do ostatniego zdania powiesci z 1814 roku
., podtrzymuje i powtarza geograficzny proces ekspansji (...) powiesci Austen ewoluowaty pod
wzgledem Swiatopoglgdowym: napisana w 1797 roku ,,Duma i uprzedzenie” rozni si¢ od
. Mansfield Park” (1814) i ,,Emmy” (1815). Te zmian¢ narracji, polegajgcq na wyostrzeniu
roznic spolecznych oraz dodaniu kolonialnych detali, ktore czasem urastajq do rangi
dominanty, mozna przypisywacé doswiadczeniu dojrzatej juz autorki, ale takze, co sugeruje
Anna Przedpetska-Trzeciakowska, kontekstowi historyczno-politycznemu. Austen odsytata
czytelnika do wydarzen historycznych, a z czasem zaczeta rowniez uzaleznia¢ od nich

postawy i dzialania protagonistow'”.

19 D. W. Smith, First Impressions (The Jane Austen Series): A Contemporary Retelling of Pride and
Prejudice, Baker Books, Ada, 2018.
94 U. Terentowicz-Fotyga, Zagubione w Austen..., dz. cyt.
195 E. Wiodzynska, Wspdiczesna..., dz. cyt., s. 167.
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Powies¢ Rozwazna i romantyczna zostala wydana pod pseudonimem ,,The Lady”.
Oznacza to, ze Austen zdecydowala si¢ ujawni¢ czy zasugerowaé swoja plte¢ — w
przeciwienstwie do chociazby siéstr Bronté postugujacych si¢ meskimi pseudonimami, o
czym mowa bedzie pozniej. Powies¢ od poczatku cieszyla si¢ uznaniem 1 popularnoscig.

Uznawano, ze jest:

doskonale napisana; bohaterowie pochodzq ze szlachty, ich postacie sq naturalne i
zrecznie zbudowane. Akcja jest wiarygodna, wysoce zajmujgca i zabawna, zakonczenie takie,
jakiego Zyczyltby sobie czytelnik, catos¢ zas dostatecznie diuga, by podtrzymac

zainteresowanie, nie nudzqc'”.

Jedng z osob, ktora niezwykle cenita tworczo$¢ Austen byla Virginia Woolf. Co
wydaje si¢ znaczace, Woolf z jednej strony doceniata kunszt Austen, a z drugiej — zywila
przekonanie, ze gdyby autorka Dumy i uprzedzenia zyta dtuzej, to jej utwory bylyby jeszcze
bardziej dojrzale, a takze zapewne utrzymane w bardziej powaznym tonie. Ewa Paczoska
pisze, ze wprawdzie Woolf cenita wielu pisarzy i1 dostrzegata ich potencjal, jednak o Austen

wypowiadata si¢'”’.

(...) zawsze cieplo, z entuzjazmem i empatiq. Glebokie wspotczucie dla zbyt wczesnie
ucietej biografii i przerwanej tworczosci widac¢ zwlaszcza w znanym eseju o Austen. Mamy tu
do czynienia z uderzajqcq prognozq przemian jej tworczosci, gdyby pisarka nie odeszla tak
mtodo. W 1817 r, stwierdza Woolf, Austen byla gotowa, by odmieni¢ oblicze wiasnej
tworczosci i powiesci w ogole'.

Na uwage zdaniem autorki zastuguje subtelnos$¢ satyry Austen, ktora — gdyby autorka

Dumy i uprzedzenia tworzyta w innych czasach — uleglaby istotnej zmianie:

,,.Jej poczucie bezpieczenstwa zostatoby zachwiane. Ton komediowy zostatlby zmgcony.
[...] Obmyslitaby metode tak samo przejrzystq i zwartq, ale glebszq i sugestywniejszq, dla
przekazania nie tylko tego, co ludzie mowig, ale i tego, co pomijajq milczeniem, nie tylko

tego, czym sq, ale i czym jest zZycie. [...] Jej satyra, stosowana bardziej umiarkowanie, stataby

1%V, G. Myer, Nieztomne serce, Proszynski i S-ka, Warszawa, 1999, s. 28.
YT E. Paczoska, Dlugie zycie Jane Austen, ,,Przeglad Humanistyczny™ 2019, nr 465, s. 7-10.
198 M. Swierkosz, Historia..., dz. cyt.,, s. 60-76.
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sie ostrzejsza i surowsza’. Jej zachwyty nad tworczosciq pisarki, w ktorej widziata swojg
bezposredniq poprzedniczke w tworzeniu nowoczesnej powiesci, czytano najczesciej w
kontekscie lektury feministycznej, czesto jakby biorgc w nawias perspektywe artystyczng. A
jest ona w opiniach autorki ,,Fal” rownie wazna, co optyka ,,siostrzanosci”. Dzisiaj historia

literatury coraz bardziej docenia (i udowadnia) innowacyjnosé powiesci Austen'®”.

W powiesciach pisarki obecne sg liczne watki autobiograficzne. Austen, jako corka
anglikanskiego duchownego byta ksztalcona w domu w zakresie wiedzy ,,odpowiedniej” dla
panien. Jednocze$nie czytala ona modne woéwczas powiesci, co mogto stanowi¢ impuls do
tego, by samodzielnie zacza¢ tworzy¢. Gdy miata osiemnascie lat, zaczela pisa¢ swoja
pierwsza powies¢ — Lady Susan, a po jej ukonczeniu zaczgta tworzy¢ szkice Rozwaznej i
romantycznej oraz Dumy i uprzedzenia. Istotnym problemem dla Austen bylo znalezienie
wydawcy, co udato si¢ dopiero w roku 1881. Dzigki Rozwaznej i romantycznej zostala znang
pisarka, na ktorej powiesci oczekiwato grono odbiorcoOw. Anna Przedpetska-Trzeciakowska,
thumaczka powiesci Rozwazna i romantyczna, zwraca rOwniez uwage na to, ze Austen umiata

z ironig podej$¢ do powiesci gotyckiej:

Ona wprowadzita angielskq powies¢ w jej faze nowoczesng, wysmiewajgc groteskowq
powage powiesci gotyckiej. Stworzyla tez bardzo wnikliwy obraz tamtejszego spoleczenstwa
w okresie wielkiej przemiany, poglebiania sie jego zroznicowania i rozwarstwienia. A przy
tym powoltala do Zycia postaci, ktore wciqz okazujq si¢ aktualne. Wystarczy zmienic

kostium*®.

Pisarka styne¢ta rowniez z nieszablonowego zycia uczuciowego — pomimo posiadania
wielu adoratoréw, nigdy nie zdecydowata si¢ wyjs¢ za maz, co sprawilo, ze Austen ,,wpisata
si¢ w schemat” niezaleznej kobiety, ktora nie poddaje si¢ tradycyjnym ograniczeniom.
Nawigzywata ona relacje mitosne (badZz wylacznie seksualne) z kilkoma mezczyznami,
jednak pozostala  kobieta (i pisarkg) niezalezng i wolng®'. Co jednak wydaje sie
charakterystyczne, swoich bohaterek nie czynita na ogdét kobietami niezaleznymi w tym
samym stopniu, co ona sama — w jej powieSciach motyw zamazpodjscia jako jednego z

nadrzednych celéw zycia kobiety wcigz jest obecny. Mogto wynikaé to z faktu, ze w czasie,

19 Tamze.
290 https://www.polskieradio.pl/8/402/Artykul/1117873,Jane-Austen-porownywano-do-Szekspira
[dostep: 13.02.2020].
21 https://www.janeausten.pl/kategoria/jane [dostep: 12.02.2020].
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w ktorym powstawaly jej powiesci, wigkszo$¢ kobiet nie mogta pozwoli¢ sobie na swobode
obyczajowa, a malzenstwo miato zapewnia¢ im bezpieczenstwo i pozycje spoteczng — zycie
bez partnera bylo zarezerwowane dla kobiet w pewnym sensie uprzywilejowanych.
Wprawdzie kobiece bohaterki do§¢ $miato poczynaja sobie z me¢zczyznami i nie poddajg si¢
bezkrytycznie zasadom patriarchatu (Elisabeth z Dumy i uprzedzenia pozwala sobie na ironi¢
1 drwiny wobec pana Darcy’ego), ale jednak nie wybieraja zycia kobiet niezame¢znych.
Mozna przypuszcza€, ze uczynienie malzenstwa jednym z najwazniejszych watkow w
powiesciach Austen pozwalato jej nie tylko zaintrygowac czytelnikow, ktérzy cenili romanse
(ktére ze swojej natury zazwyczaj maja konczy¢ sie zareczynami badz $lubem?®?), ale tez
watek matrymonialny stwarzat pisarce mozliwos¢ do sportretowania spoteczenstwa
brytyjskiego oraz obyczajowosci czasoéw, w ktorych przyszto jej zy¢ i tworzy¢*®.

Cale pisarstwo Austen stanowi przyktad literackiego oraz spotecznego fenomenu —
autorka nie tylko taczyla elementy romansu z rozbudowanym tlem obyczajowym, ale takze
tworzyla na tyle zlozone postaci oraz nawigzywala do uniwersalnych uczu¢ czy sytuacji, w
ktorych moga znalez¢ si¢ ludzie, ze powiesci te nie przestaja by¢ atrakcyjne dla kolejnych
pokolen czytelnikow. Jej dzieta fascynujg czytelniczki (i czytelnikow) od ponad dwustu lat, a
poniewaz w ciggu ostatnich dekad jej utwory i1 pojawiajace si¢ w nich postacie przeniknety
do $wiadomo$ci masowego odbiorcy, kulturoznawcy mowig o istnieniu zjawiska
austenomanii*®. Kolejne ekranizacje Dumy i uprzedzenia, ktOre cieszg sie¢ ogromng
popularno$cia, s3 dowodem na to, ze losy bohateréw wykreowanych przez Austen wcigz
inspirujg i interesujg kolejne pokolenia widzéw oraz mogg na nich wplywaé. Walter Scott,
piszac o powiesciach Austen, stwierdzil, iz pisarka ma talent do opisywania uczuc i przezyé
bohatera w codziennym zyciu i to najwspanialszy dar, z jakim do tej pory sie spotkal®.
Autorka cieszyla si¢ uznaniem nie tylko ze strony wybitnych tworcow epoki, ale takze
przyczynita si¢ do rozwoju powiesci obyczajowej. Byla ona takze jedng z pierwszych
tworczyn, ktéra w swoich dzietach uzywala mowy pozornie zaleznej*”®. Ten rodzaj

prowadzenia narracji jest

22 K. Wierzbicka-Trwoga, Cechy gatunkowe romansu, ,,Terminus” 2019, nr. 2, s. 197-214.
293 Tamze.
24 B, Szczepkowska, Recepcja Jane Austen w polskojezycznym internecie na przykladzie stron
internetowych poswieconych pisarce, ,,Przeglad Humanistyczny” 2019, nr 2 s. 106.
205 A Wroblewska, Wspotczesne adaptacje powiesci Jane Austen. Lizzie Bennet Diaries jako narracja
transmedialna, Biblioteka postscriptum polonistycznego, Slask 2015, s. 77
206 3. Stillinger, M.H. Abrams, The Romantic Period, ,,Norton Anthology of English Literature” 1995,
nr 2, s. 20.
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srodkiem artystycznym, umozliwiajgcym dotarcie i poznanie przezy¢ literackich,
ukazanie ich mysli w naturalnym ksztalcie (...) [jest ona] spotykana w warstwie strukturalnej
powiesci psychologicznych, znalazla mowa pozornie zalezna swojq realizacje rowniez w
utworach populistycznych lat trzydziestych dwudziestolecia miedzywojennego. (...) Mowa
pozornie zalezna podkresla bowiem autentyzm przezy¢ bohaterow i wydarzen dziejgcych sie

na kartach powiesci, nasyca utwory prawdg, dodaje im obiektywizmu*"’.

Uzycie mowy pozornie zaleznej jest wigc zabiegiem, ktory umozliwia znaczne
poglebienie psychologiczne postaci i przyblizenie odbiorcy ich wewnetrznego swiata. Dzigki
temu $rodkowi bohaterowie powie$ci Austen sg blizsi czytelnikowi, nawet jesli ich losy
odczytywane sg kilkaset lat po ich spisaniu.

Grazyna Bystydzienska, charakteryzujac pisarstwo Austen (ktorej powiesci nazywa
,.kwintesencja angielskosci”), sugeruje, ze Austen z jednej strony cechuje konserwatyzm i
przywiazanie do tradycyjnych warto$ci, za$ z drugiej — nowatorstwo. Zdaniem tej badaczki

nowoscig sg przede wszystkim wyjatkowe postaci kobiece:

Nowatorstwo dotyczy, przede wszystkim, wprowadzenia nowych postaci kobiecych,
roznigcych sie zwtaszcza od tych wzorcow kobiecosci propagowanych w popularnych
podrecznikach tzw. conduct books, w ktorych ideal kobiety to osoba tagodna, pelna
poswigcenia, w rezultacie bierna. W powiesciach Jane Austen bohaterki kobiece to czesto
osoby inteligentne, dowcipne, posiadajgce pewng doze niezaleznosci, przynajmniej w sqdach,
ktore pragng kierowa¢ sie gltosem serca w wyborze partnera. Rowniez zastosowanie narzedzi
teoretycznoliterackich do jej powiesci odkrylo nowatorstwo tej pisarki zwtaszcza w zakresie
uzycia technik narracyjnych — ciekawe zastosowanie fokalizacji, indywidualizacja jezyka

postaci, nowatorstwo szczegdlnie na poziomie sktadniowym®®,

Rzeczywiscie, wykreowanych przez Austen postaci, takich jak Elizabeth Bennet czy
jej siostry, nie sposéb nazwac biernymi. Elisabeth najpierw odrzuca zaloty pana Darcy’ego, a
jej uczucie do niego dojrzewa przez dtuzszy czas. Jej najwazniejsza zaletg nie jest wcale
pickno fizyczne, jak to bywa w wigkszo$ci utworéw romantycznych, ale inteligencja i

dystans do $wiata. Z kolei Mary Bennet, mtodsza siostra Elizabeth, ma $wiadomos$¢ braku

27 A, Pryszczewska-Kozotub, Naturalistyczne sposoby narracji w miedzywojennej prozie
srodowiskowej, ,,Prace Naukowe. Filologia Polska. Historia i Teoria Literatury” 1996, nr 6, s. 49-63.
2% G. Bystydziefiska, Recepcja Jane Austen w Polsce, ,,Acta Philologica”, Warszawa 2005, nr 31.
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wlasnej urody — probuje ten fakt nadrabia¢ wyksztatceniem. Oczywiscie myslenie o sobie
Elisabeth mozna odczytywac jako potwierdzenie streotypu: oto mloda kobieta skupia si¢ na
swojej urodzie 1 ocenia ja negatywnie, wiec literatura staje si¢ dla niej pewnego rodzaju

ucieczkg®®

. Protagonistka sama siebie ocenia jako majacg mate szanse na korzystne
zamazpojscie — Austen zwraca wigc uwage na to, ze kobiety w patriarchalnym
spoteczenstwie same oceniajg siebie przez pryzmat spodziewanych szans na udany mariaz.
Oczytanie jednak nie przysparza jej sympatii — taki opis sytuacji tej mtodej kobiety mozna
rozumie¢ jako krytyke spoteczenstwa, ktére nie docenia kobiet wyksztatconych, a skupia si¢
na ich atrybutach fizycznych. Postaci kobiece tworzone przez Austen sg zatem
wielowymiarowe i niekiedy psychologicznie skomplikowane. Pisarka swoje bohaterki czyni
petlnoprawnymi podmiotami, a nie jedynie przedmiotami meskich uczué, co jest zwrotem w
kierunku feminizmu. Z drugiej strony pisarka bynajmniej nie zrywa z przekonaniem, ze
kobieta powinna zwigza¢ si¢ z me¢zczyzng, ktory zapewni jej dostatnie zycie. W krotkim
materiale opublikowanym w Codzienniku feministycznym z okazji 238. urodzin Austen

Justyna Kowalska i Katarzyna Siemasz tak podsumowaty poglady pisarki:

Austen pozostaje wierna swojej epoce w kwestii aranzacji slubow i akceptuje swiat, w
ktorym panna powinna wyjs¢ bogato za mqz (wszystkie jej powiesci zresztq konczq sie
slubem), autorka konsekwentnie odrzuca idee nizszosci kobiet wobec mezczyzn, potepiajgc i
kwestionujgc ograniczanie ich praw obywatelskich. Austen przelamywata tradycjonalne
spojrzenie na sprawy kobiet, postulowata zwrocenie wigkszej uwagi na ich sytuacje i
doswiadczenia. Wg Claudii L. Johnson, profesorki literatury angielskiej oraz autorki
biografii Jane Austen, ta XIX-wieczna pisarka byla surowq krytyczkqg spoteczng, nie wahata

sie tez siegnqg¢ po zjadliwg ironie*'.

Wspomniang ironig Austen poslugiwata si¢ migdzy innymi w przeSmiewczym
utworze Opactwo Northanger. Cala powies¢ jest parodia modnych w czasach Austen
powiesci gotyckich. Gtowna bohaterka utworu, siedemnastoletnia Katarzyna Morland jest
swoistg antyteza romantycznej bohaterki — nie wyrdznia si¢ ani urodg, ani niezwykltym
pochodzeniem, ani tez wyjatkowymi przymiotami charakteru. Jest ona corka skromnego
pastora, miala spokojne i udane dziecinstwo, w ktéorym brak byto niezwyktych wydarzen, do

ktérych z rozrzewnieniem lub trwoga bohaterka mogtaby wracaé. Bohaterka jest naiwna,

29 A. Oakley Sex, Gender, dz. cyt., s. 129.
219 http://codziennikfeministyczny.pl/238-rocznica-urodzin-jane-austen/ [dostep: 26. 09. 2020].
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szczera 1 serdeczna. W powieSci tej rowniez pojawia si¢ watek romantyczny z
optymistycznym zakonczeniem (Katarzyna oraz inni bohaterowie znajduja w koncu
zyciowych partneréw), jednak w utworze tym wyeksponowane zostaja rozbieznosci miedzy
oczekiwaniami 1 marzeniami miodej dziewczyny, czerpigcej wiedze¢ o Swiecie z romansow, a
zwyczajnoscia jej zycia. Jednak, pomimo przeSmiewczej formy powiesci, rOwniez w tym
utworze obecne sa watki dokonywania trudnych wyboréw pomiedzy tym, co sugeruja
stereotypy 1 ,,pierwsze wrazenie”, a tym, co o danej osobie mowig jej czyny. Katarzyna,
majac obok siebie dwie potencjalne przyjaciotki — Izabelle Thorpe a Eleonorg Tilney —
przekonuje si¢, ze tylko jedna z nich jest jej naprawde wierna i zyczliwa. Watek ten — obecny
przeciez w Dumie i uprzedzeniu — jest rOwniez w pewnym sensie parenetyczny. Ewa
Kraskowska twierdzi, ze Austen, dzigki umiejetnos$ci postugiwania si¢ ironig (i to dos¢
wyrazng) jest tym, co pozwala autorce ,,poucza¢” czytelnikow w taki sposob, Ze nie
zauwazaja oni tego — 1 przyjmuja ,,lekcje”, ktorych udziela im Austen.

Umiejetno$¢ poslugiwania si¢ ironig jest zatem Austen niezbgdna do tego, by jej
utwory byly na swoj sposob parenetyczne, ale nie meczace dla czytelnika. Autorka Dumy i
uprzedzenia doskonale wie przeciez, jakie wartosci chce przekaza¢ swoim odbiorcom, a
tworzac postacie 1 powigzania miedzy nimi, tworzy rowniez swoj podzial na dobro i zto, na
cechy 1 zachowania pozadane 1 naganne. Poniewaz jednak potrafi postugiwaé si¢ humorem,
czytelnik — nawet ten wspolczesny — pozwala si¢ jej prowadzi¢ i delikatnie ,,moralizowac¢*'"””:
jednym z kluczowych elementow jej warsztatu pisarskiego jest umiejetnosc¢ postugiwania sie
ironig — bardzo brytyjskq zresztq, pozbawiong zjadliwosci i nieobliczonqg na zranienie
blizniego®?”. Gdyby nie celna ironia autorki, czytelnik moglby nie chcie¢ przyja¢ — z pozoru
bardzo prostych — pouczen dotyczacych tego, ze podczas oceny drugiego czlowieka nie
nalezy kierowac si¢ uprzedzeniami i stereotypami, a kazda osoba zastuguje na podarowanie
mu ,,drugiej szansy” — co przeciez jest jednym z wazniejszych watkéw Dumy i uprzedzenia.

Austen parodiowala jednak nie tylko powiesci gotyckie, ktére byly modne w jej
czasach — w jej twodrczosci znajdziemy rowniez watek krytyczny wzgledem panujacej
narracji historiozoficznej. Mowiac jezykiem nieco bardziej wspotczesnym, mozna
powiedzie¢, ze Austen sprzeciwiala si¢ narracji historycznej, ktora nie uwzglednia kobiet, a

na piedestale stawia wylacznie walczacych mezczyzn. Krytyka Austen wobec takiego stanu

20 M. Swierkosz, Historia..., s. 60-76.
12 https://wyborcza.pl/1,75410,7875058,Jane_Austen_ostrzega przed Panem_ Ropuchem.html
[dostep: 11. 09. 2022]
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rzeczy wydaje si¢ krokiem w stron¢ tworzenia herstorii (historii opowiedziane] z

)*"%, cho¢ oczywiscie termin ten nie istniat jeszcze w czasie jej zycia.

perspektywy kobiecej

(...) Z pewnosciq to dzigki niej diugie eposy i romanse historyczne wyszly z mody.
Potozyla im kres, wprowadzajqgc do kobiecej literatury elementy do tej pory nieznane: drwing
i baczne przyglgdanie si¢ przemianom zachodzgcym w bohaterach — przyglgdajgc sie
spotecznym hierarchiom na angielskiej prowincji, utorowata droge do pozniejszej powiesci
psychologicznej. Motywy wystepujgce w powiesciach tej pisarki wyprzedzaly literature
feministyczng, ale z calg pewnoscig wpasowujg sie w poruszane przez nig tematy — Austen
konsekwentnie odrzucata zalozenia o nizszosci kobiet wobec mezZczyzn i potepiata
ograniczanie ich praw. Ale przede wszystkim: nie godzita sie na bycie towarem. Chciata by¢
mierzona wedlug wyksztalcenia i zastug, nie wysokosci sum zgromadzonych w rodzinnym
majqtku. Nawet, gdy cenq za przelamanie schematu mialo by¢ rozpatrywane wowczas w

kategorii skandalu staropanienstwo — byta w stanie jq zaptaci¢*".

Agnieszka Sabor, probujac zrozumie¢ zjawisko austenomanii, wspomina takze o tych
cechach tworczosci Austen, ktore nie licujg ze wspotcze$nie rozumianym feminizmem i
ideatami rownos$ci. Zdaniem Sabor, autorka Dumy i uprzedzenia traktowala przedstawicielki

wlasnej plci z pobtazliwoscia — zamieszczajac we wspomnianej powiesci chocby takie stowa:

Zonie nie zawdzieczal nic procz radosci, jakq czerpat z jej gtupoty i ignorancji. Nie
jest to jednak ten rodzaj szczescia, jaki na ogot mezczyzni woleliby zawdzieczac zonom, ale
tam, gdzie brak innych zrodel zadowolenia, prawdziwy filozof potrafi wykorzystac i te, ktore

sq mu dane*".

W powiesciach Austen niemal zawsze pojawia si¢ watek matzenstwa jako o$, wokot
ktérej kreci si¢ fabula powiesci, poniewaz ten temat byl waznym aspektem zycia kobiet w
czasach, w ktorych zyla pisarka — jednakze w ten watek autorka wplata nowe, istotne tresci.
Cho¢ sama autorka nie zdecydowata si¢ zawrze¢ zwigzku matzenskiego, czym wpisuje si¢ w
emancypacyjng narracj¢, to przedstawia taka wizje zwiazku, ktory gwarantuje kobiecie

stabilizacj¢, bezpieczenstwo, ale réwniez indywidualny rozwdj. Z cala pewnoscia obydwoje z

213 https://nowewyrazy.uw.edu.pl/haslo/herstoria.html [dostep: 11. 09. 2022]
214 B, Paczoska, Dhugie. .., dz. cyt., s. 10.
2133, Austen, Duma i uprzedzenie, Swiat Ksigzki, Warszawa 2008, s. 165.
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partneréw zostali ukazani bardzo podmiotowo. Takze zawarcie malzenstwa (lub przyjecie
o$wiadczyn), w pewnym sensie, podobnie jak w basniach i legendach oznacza szczgsliwe
zakonczenie powiesci. Wspominajac takie korelacje znaczeniowe, Austen mozna przypisac
rowniez postugiwanie si¢ stereotypami oraz skupienie na powierzchownos$ci — o czym
$wiadczy¢ moze czynienie gtownymi bohaterami powiesci oséb mtodych 1 atrakcyjnych
fizycznie, a takze zdania typu milody czlowiek w miare swoich mozliwosci powinien by¢
przystojny*'®.

Mimo pewnych trudnych do usprawiedliwienia — z dzisiejszego punktu widzenia —
ograniczen, Austen pozostaje kim§ wigcej, niz tworczynig poczytnych romansow. Sabor
zauwaza, ze jej powieSci sg zbyt glebokie, aby zalicza¢ je do kategorii ,,zwyklych

romansow’”:

To gorzkie zdanie nie miesci sie¢ w kategoriach zwyktego romansu. Bo tez ksigzki Jane
Austen nie wpisujq sig, ot tak po prostu, w schematy tego gatunku. Zbyt wiele w nich celnych
obserwacji psychologicznych, spolecznych czy obyczajowych. Zbyt wiele wltasnego, wcale nie

najlatwiejszego doswiadczenia Zyciowego®".

W tym miejscu warto zaznaczy¢, ze samo okreslenie romans jest wieloznaczne. Jak
zaznacza Krystyna Wierzbicka-Trwoga, we wspoOlczesnym, podstawowym znaczeniu
definiowany jest nastepujaco: lekki utwor powiesciowy o tematyce milosnej nie majgcy
wartosci artystycznych®'®. Przyjecie tej definicji romansu z pewnoS$cig oznaczatoby, ze dziet
Austen — ze wzgledu na walory jezykowe, poetycko$¢ jezyka, stosowanie mowy pozornie
zaleznej oraz psychologiczng glebie postaci — nie mozna zaliczy¢ do tej kategorii. Inna
definicja sformulowana przez cztonkdéw amerykanskiego stowarzyszenia Romance Writers
of America (RWA) 1 poszerzajaca znaczenie tego pojecia brzmi — kazda powie$¢ romansowa
powinna sktada¢ si¢ z dwoch podstawowych elementéw: centralnej historii mitosnej oraz

219

emocjonalnie satysfakcjonujacego i optymistycznego zakonczenia®”. Wedlug wytycznych
RWA w romansie watek glowny skupia si¢ na osobach zakochanych, ktore walcza o
mozliwos¢ stworzenia zwigzku. W gltownym watku powiesci moze znajdowac si¢ wiele
watkéw pobocznych, jednakze pod warunkiem, Ze to historia mito$ci bohateréw jest tematem

najwazniejszym. W powiesci romansowe]j bohaterowie, ktorzy walczyli o swdj zwiazek i

216 Tamze, s. 189.
217 https://www.tygodnikpowszechny.pl/austenomania-22060 [dostep: 11. 09. 2022]
218 K. Wierzbicka-Trwoga, Cechy gatunkowe romansu, ,,Terminus” 2019, nr 21, s. 198.
2% Tamze, s. 197-214.
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pokonywali liczne trudnos$ci, by by¢ razem, musza otrzyma¢ nagrod¢ w postaci speinienia
mitosnego®®.

Powiesci Austen z pewnoscig spetniajg drugie wymienione przez RWA kryterium —
koncza si¢ one w sposob satysfakcjonujacy emocjonalnie. Bohaterowie odnalezli mitos¢, a
uprzedzenia zostaty przezwyci¢zone. Elisabeth z Dumy i uprzedzenia zmienita swoje
nastawienie 1 uznala, Ze pan Darcy jest wartoSciowym cztowiekiem, a takze zrozumiala, ze
jego antypatycznos$¢ i cynizm byly jedynie sposobem na radzenie sobie z niesprzyjajacym mu
losem. Eleonora 1 Marianna z Rozwaznej i romantycznej nie tylko spotkaly me¢zczyzn, z
ktorymi decyduja si¢ spedzi¢ cate zycie, ale rowniez przeszty wewnetrzng przemiang —
Eleonora nauczyta si¢ spontaniczno$ci, Marianna za§ — z natury romantyczna — nauczyla si¢
pragmatyzmu. Jednak, aby odpowiedzie¢ na pytanie, czy powiesci Austen mozna nazwac
romansami, nalezatoby ustali¢, czy spetniajag one rowniez pierwsze wspomniane kryterium,
czyli czy najistotniejsze w tych utworach sa historie mitosne. Zachodzi bowiem watpliwos¢
czy moze jednak opisy historii bohaterow stuza przede wszystkim stworzeniu portretu
brytyjskiego spoleczefnistwa albo poglebionych portretow psychologicznych bohaterow.
Poniewaz w tworczosci Austen niezwykle istotne jest tto obyczajowe, ktére budowane jest
wokol krytyki patriarchatu, a jej bohaterki posiadajg dos$¢ bogate zycie wewnetrzne,
sktaniatabym si¢ ku odpowiedzi, ze zardwno Rozwazna i romantyczna, jak 1 Duma i
uprzedzenie, to raczej powiesci obyczajowe z wyraznie zarysowanym watkiem milosnym, a
on sam odgrywa role wazng, ale raczej stuzebng oraz spajajacg fabute.

[lona Dobosiewicz, analizujac Rozwazng i romantyczng, wpisuje si¢ w taka narracje.
Badaczka twierdzi, ze w tym utworze najwazniejszym watkiem jest relacja dwodch sidstr

Dashwood: Marianny i Eleonory*'

. Kobiety, cho¢ maja inne podejécie do zycia (Eleonora
jest praktyczna i chlodna, Marianna — spragniona wielkiej mito$ci i nieco egzaltowana), ucza
si¢ od siebie, wspierajg si¢ wzajemnie, a w koncu przejmujg od siebie nawzajem pewne
cechy. W Dumie i uprzedzeniu natomiast watek mitosci Elizabeth 1 Darcy’ego jest czyms$
wigcej, niz historig o mitosci, stanowigcej sens zycia i cel sam w sobie. Dzigki powolnym
przekonywaniu si¢ do pana Darcy’ego Lizzy odkrywa, jak gieboko byly w niej zakotwiczone
uprzedzenia, dzigki czemu staje si¢ osobg bardziej dojrzata, wolna, postrzegajaca ludzi i

rzeczywisto$¢ w sposob wielowymiarowy. Milo$¢ jest dla niej zatem nie tylko szansg na

220 Wymog satysfakcjonujgcego zakonczenia dotyczy wspolczesnych romansow — na przyktad
romanse siedemnastowieczne czgsto konczg si¢ tragicznie.

211, Dobosiewicz, Female relationships in Jane Austen'a novels. A critique of the female ideal
propagated in 18th century conduct literature, Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, Opole 1997,
s. 96-101.
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osiggniecie stabilizacji zyciowej (cho¢, jak wspomniatam wczesniej, watek ten jest u Austen
istotny), ale stanowi okazj¢ do pracy nad sobg i wlasnego rozwoju. Jak zaznacza Grazyna
Bystydzienska, w powiesciach Austen poglebione relacje miedzy postaciami prowadzq tez do

222 Wewnetrzna przemiana Elisabeth jest tego

lepszego samopoznania bohaterek powiesci
doskonatym przykladem. Motyw ukazujacy, ze relacja mitosna moze przyczyniaé si¢ do
rozwoju jednostki, jest wlasciwy bardziej powiesci psychologicznej niz klasycznemu
romansowi. Takze Sabor, autorka wspomnianego wczesniej tekstu Austenomania zaznacza,
ze Austen, cho¢ ,,wprowadzila” Brytyjczykéw w romantyzm, to jednak sama w swoich
powiesciach skupiala si¢ nie tylko na uczuciach. Watki mitosne nie sg prowadzone w sposéb
typowy dla literatury romantycznej — u Austen zwigzki sg nie idealne, lecz dynamiczne®.

Rozwazna i romantyczna to opowies¢ o tym, ze namigtno$¢ musi znalez¢ uzupehienie
w rozsadku, a jednoczes$nie pragmatyzm bez marzen staje si¢ destrukcyjny. Z kolei Duma i
uprzedzenie, ksigzka nieco dydaktyczna, dowodzi, ze mito$¢ od pierwszego wejrzenia nie
istnieje, kazdy z nas jest bowiem niewolnikiem stereotypow i1 wilasnych, najintymniejszych
wyobrazen; ze zwigzek rodzi si¢ w dialogu, nalezy go cierpliwie wypracowywac. Czyzby
wiec o wspodlczesnym sukcesie XVIII-wiecznej autorki decydowata psychoterapeutyczna
warto$¢ jej powiesci? Albo dostrzegalna — mimo historycznego i arystokratycznego sztafazu
— ,,Zyclowo$¢?+"?

Cytowana wczesniej Ewa Kraskowska zauwaza, ze powiesci Austen moga takze
stanowi¢ pewnego rodzaju ,,ostrzezenie” dla mtodych kobiet, aby nie zakladaty, ze
romantyczne uczucie rozwigze ich wszelkie zyciowe problemy. ,,Ostrzezenie” to oczywiscie
bylo aktualne w czasach Austen, jak 1 wcigz jest obecnie — w kulturze patriarchalnej wcigz

zdarza sig, ze kobiety oczekuja, iz szcze$liwy zwigzek rozwigze ich wszystkie problemy w

cudowny sposob:

Romans to jest niebezpieczny gatunek, bo jest namietnie czytywany przez miode
dziewczyny i powoduje, ze nabierajq one dziwnych wyobrazen o Zyciu, a szczegolnie o
zwigzku, o partnerstwie z megzczyzng (...). Stereotypy z romansow w zZyciu sie nie sprawdzajq.
Ksigze czesto po prostu okazuje si¢ Panem Ropuchem. Austen pokazuje wchodzenie mtodych

dziewczyn w zwiqzki mailzenskie, ale tez pokazuje ich rodzicow. I to juz nie sq zwiqzki, ktore

222 G. Bystydziefiska, Recepcja Jane Austen w Polsce, ,,Acta philologica”, Warszawa 20035, s. 109.
22 Tamze.
A, Nowacki, Oblicza, dz. cyt., s. 295-301.
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pasujq do tego wyidealizowanego wzorca z romansow. Austen ostrzega: kochacie sig, to

piekne, ale przyjrzyjcie sie, jak to wyglgda pézniej*.

Cho¢ zatem w powiesciach brytyjskiej autorki malzenstwo jest tym, co daje kobiecie
szczescie 1 bezpieczenstwo, a takze jest niezwykle waznym dazeniem jej bohaterow, to
jednak wedtug niej wybdr zyciowego partnera powinien opieraé si¢ nie tylko na uczuciu. W
przeciwienstwie do wickszo$ci romantykow, Austen zdaje si¢ zatem przestrzega¢ odbiorcow
swoich powiesci przed idealizacjg partnera i poktadaniem wiary w to, ze mito$¢ (rozumiana
jako afekt) rozwiaze wszelkie zyciowe problemy?*.

Kraskowska probuje takze udzieli¢ odpowiedzi na pytanie, co stanowi przyczyng
fenomenu twoérczo$ci Austen. Badaczka podkresla, ze Austen zaskakujaco wspoiczesnie
myslata o relacjach migdzyludzkich — a tworzone przez nig portrety Owczesnego brytyjskiego

ziemianstwa skupiajg si¢ na tym, co ogranicza ludzi we wzajemnym poznawaniu si¢:

Choc to pisarka z przetomu XVIII i XIX w., jej sposob myslenia o sprawach waznych —
jak rodzina, matzenstwo, relacje migdzy dziecmi i rodzicami, byt materialny — jest bardzo
wspolczesny. Przede wszystkim zas pokazuje, jak bardzo rzqdzi ludZmi konwenans,
obyczajowe uprzedzenie, spoleczny przesqd. Pod tym wzgledem niewiele si¢ do naszych
czasow zmienito. O takich problemach opowiadato si¢ w tamtych czasach przewaznie w

sposéb mocno zdydaktyzowany, dla nas juz niestrawny. Jej udato sie tego unikngc®.

Mozna zatem powiedzie¢, ze proza Austen trafiala do czytelnikéw zyjacych w XIX
wieku 1 wcigz trafia do wspolczesnych odbiorcow, gdyz z jednej strony daje im nadzieje na
szczes$liwa mitos¢ oraz proponuje ciekawe wzorce osobowe, z ktorymi czytelnicy mogg si¢
utozsamia¢ — z drugiej za$ unika moralizatorskiego tonu, ktory we wspotczesnym dyskursie

jest dla mieszkancéw Zachodu irytujacy i trudny do zniesienia.

Tym, co pozornie odrdznia bohaterow powiesci Austen od bohateréw wspotczesnych
ksigzek, jest sposob ukazywania ich seksualnosci. W ksigzkach Austen nie pojawiajg si¢

opisy stosunku seksualnego ani nawet opisu pocatunku lub wyraznie nacechowanego

2 https://wyborcza.pl/1,75410,7875058,Jane_Austen_ostrzega przed Panem_ Ropuchem.html
[dostep: 11. 09. 2022]

226 A Janicka, Przemiany, dz. cyt., s. 17-36.

27 https://wyborcza.pl/1,75410,7875058,Jane_Austen_ostrzega przed Panem_ Ropuchem.html
[dostep: 11. 09. 2022]

94



erotycznie dotyku. Brytyjska pisarka niemal w ogdle nie poswieca miejsca opisom
fizycznego kontaktu swoich bohaterow. Mozna jednak przypuszczaé, ze sama Austen nie tyle
czynita swoich bohateréw aseksualnymi, co — z uwagi na obowigzujace w epoce standardy —
unikala pisania o seksualnosci wprost — jednak nie odbiera to sensualnosci bohaterom
powiesci. Katarzyna Szumlewicz zaznacza, ze Austen nie obawiata si¢ tematu seksualnosci,
cho¢ sfera erotyczna bohaterek byta opisywana zgodnie z konwenansami wlasciwymi dla jej

epoki:

Sama Austen w niczym nie przypomina anemicznej damy, niewiadomej struktur
klasowych i rumieniqcej sie na kazdg wzmianké o seksie. Jej bohaterki zajmujq okreslone
miejsce w precyzyjnie uchwyconej i zywo opisanej hierarchii spolecznej oraz majq peing
swiadomos¢ swojej zaleznej pozycji. Przezywajg one gwaltowne uniesienia, a przede
wszystkim odczuwajg uporczywe pozgdanie, ktore najczesciej nie znajduje ujscia. Ich erotyka
jest erotykg osob niemoggcych, ze wzgledu na uwarunkowania ekonomiczne, oficjalnie sobie

na nig pozwolié*®.

Austen podejmuje rowniez watek nieodpowiedzialnego wedtug standardéw epoki, w
ktérej tworzyta — podejscia do seksualnosci. W jej powiesciach pojawia si¢ watek famania
konwenansow w sferze erotycznej — dzi$ to, o czym pisze Austen, nazwaliby$Smy przemoca

seksualng 1 ekonomiczna:

Uwage zwraca przede wszystkim liczne grono uwodzicieli i lowcow posagow.
Bohaterowie tacy jak Wickham, Willoughby i Henry Crawford nie respektujq konwencji
dotyczqcych zachowan seksualnych i zdajq si¢ uwazac, ze obowiqgzujq ich w tym wzgledzie
osobne prawa. Henry Crawford, postac z tej trojki najbardziej rozbudowana, jest doskonale
przystosowanym aktorem spolecznym, ktory — podobnie jak wielu antagonistow powiesci

kryminalnych — wykorzystuje konwencje spoteczne do wltasnych celow™.

Co ciekawe, ukryta w powieSciach Austen seksualno$¢ bohateréw analizuje si¢

dzisiaj takze w ramach dyskursu medialnego o charakterze popularnym. Psychoterapeutka

28 K. Szumlewicz, Mitosé i ekonomia w ,, Mansfield Park” Jane Austen, ,,Wiek XIX. Rocznik
Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza” 2011, nr 46, s. 213-231.
29 A. Karlinska, Testy rzeczywistosci. Narracje o zbrodniach w powiesciach Jane Austen, ,,Przeglad
Humanistyczny” 2019, nr 465, s. 47-61.
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Katarzyna Miller rozmowie z Joanng Olekszyk podkresla, ze w jej poczuciu bohaterowie

ksiazek Austen nie byli pozbawieni sensualnego zycia seksualnego:

(...) to sq ksigzki przepojone seksem. Lizzy i Eleonora sq bardzo sensualne, choc¢ to
Jest ukryte pod ich opanowang powierzchownosciq. Natomiast Marianna to juz kwintesencja
sensualnosci. Wedtug mnie Willoughby jej zabral cnote i dlatego zerwanie byto dla niej tak
straszne. I dlatego doprowadzito nieomal do jej zniestawienia. To, Ze to nie jest napisane

wprost, nie znaczy, ze tego tam nie ma*>’.

Oczywiscie fakt, ze rozmowa na temat seksualno$ci bohaterow wykreowanych przez
Jane Austen zamieszczona jest w magazynie dla kobiet Zwierciadfo, mozna rozumied
rowniez jako kolejny przejaw austenomanii. Ukryte intencje pisarki dotyczace prezentowania
relacji seksualnych interesuja bowiem nie tylko literaturoznawcow, ale takze potencjalnie
czytelniczki kolorowych magazynow, w ktorych zazwyczaj niewiele miejsca poswigconych
jest klasycznej literaturze. Z kolei magazyn dla kobiet Wysokie obcasy extra przy okazji
ekranizacji Emmy zamiescil artykul sktadajacy sie z opisu najbardziej charakterystycznych

austenowskich bohaterek oraz konkluzje:

Nic dziwnego, zZe powiesci Austen i ich bohaterki sie nie starzejq. Romanse si¢ nie
starzejq, ale nie starzejq sie tez starcia z patriarchalnym Swiatem. Kolejne ekranizacje
siedmiu powiesci, a ostatnio takze niedokonczonych jej prac, dostarczajg kobiecych

portretéw, w ktdrych wcigz potrafimy odnalezé siebie®'.

W tej refleksji mozna odnalez¢ kolejng przyczyne fenomenu Austen — otz pisarka ta
wiele miejsca w swoich powiesciach poswigcita watkowi funkcjonowania kobiet w §wiecie
rzagdzonym przez zasady patriarchatu. Bohaterki Austen — zwlaszcza Elisabeth z Dumy i
uprzedzenia w pewnym sensie kwestionuja zasady rzadzace spoleczenstwem, w ktorym

przyszto im zy¢*?,

Kazda z nich prébuje réwniez na inny sposoéb poradzi¢ sobie z
ograniczeniami, jakie stawia przed miodymi kobietami patriarchat — mozna powiedzie¢, ze
zarbwno chtodny rozsadek, jak i nieco egzaltowany romantyzm czy uciekanie w $§wiat

fantazji sa reprezentacjami odmiennych mechanizméw obronnych, dzigki ktérym

230 https://zwierciadlo.pl/magazyn-sens-2/rady-cioteczki-jane [dostep: 11. 09. 2022]
21 https://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/7,152731,25728853,panny-austen-szukaja-mezow.
html [dostgp: 11. 09. 2022]
2 M. Bokiniec, Pomiedzy..., dz. cyt., s. 77.
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autstenowskie kobiety moga ,,utozy¢ si¢” z tym, co je otacza, a takze zachowa¢ pewien
dystans do niesprawiedliwej rzeczywisto$ci 1 wewnetrzng wolnos¢. Lizzy, jako kobieta
inteligentna 1 krytyczna wobec otaczajacej ja rzeczywistosci negatywnie wypowiada si¢ na
temat $lepego zakochania, kpi z konwenansow (nie przekraczajac jednak pewnych granic)
oraz krytykuje zarozumiato$§¢ niektorych mezczyzn. Wspotczesne czytelniczki powiesci
Austen (oraz osoby ogladajace ich adaptacje) rowniez mierza si¢ ze $Swiatem, w ktorym
kobiety dyskryminowane sg na wielu polach. Postacie wykreowane przez Austen — zwlaszcza
te bardziej krytyczne i niezalezne — sg tymi, z ktorymi wspodiczesne kobiety moga si¢
utozsamia¢. Dominacja ekonomiczna me¢zczyzn, istnienie obyczajowosci krepujacej kobiety
(cho¢ innej niz ta sprzed dwoch wiekow) oraz oczekiwanie, ze priorytetem dla miode;j
dziewczyny stanie si¢ zatozenie rodziny z odpowiednio sytuowanym mezczyzng nie s3
przeciez obce dzisiejszym kobietom®**.

Grazyna Bystydzienska zauwaza, ze innowacyjnos¢ powiesci Austen wynika w
znacznej mierze z tego, ze stworzyla niezwyklte na tamten czas postaci kobiece. Kreowane
przez nig bohaterki nie sg jedynie tagodnymi i dostosowujacymi si¢ do wymagan otoczenia
naiwnymi kobietami, ale osobami o rozwinigtym intelekcie, ze sprecyzowanymi celami,
dazacymi do niezalezno$ci w takim zakresie, w jakim mogly ja uzyska¢. Jednoczesnie, z
uwagi na okolicznosci, w ktorych rozgrywaja si¢ losy bohaterow, a takze niektore
konserwatywne elementy, powiesci Austen odczytuje si¢ nadal jako pochwate
,tradycyjnego” stylu zycia®".

Z uwagi na ponadczasowos¢ kreowanych przez siebie postaci, poglebiong
psychologi¢ portretowanych kobiet, a takze doskonala umiejetno$¢ opisywania stosunkow
miedzyludzkich, autorka Dumy i uprzedzenia jest wrgcz okreslana mianem ,,najznamienitszej
klasycznej brytyjskiej pisarki, ktorej tworczos¢ odgrywa w kulturze popularnej role tak
wielka, jak dzieta Williama Szekspira™>’.

Stwierdzenie to znajduje rowniez odzwierciedlenie w opiniach badaczy kina, ktorzy
uznaja, iz dziela Jane Austen dostarczaty tresci (w takim wymiarze jak tworczo$¢ Szekspira)
do charakterystycznych adaptacji filmowych okreslanych mianem heritage films — czyli kina

dziedzictwa®®. Sadze, ze dzicki poruszanym tematom, tworczo$¢ Jane Austen jest nie tylko

23 M. Swierkosz, Historia..., dz. cyt., s. 60-76.
234 G. Bystydzienska, Recepcja..., dz. cyt., s. 109.
3 0. Kowalska, Wspominajgc wielkich: Niesmiertelna Jane Austen,
https://niestatystyczny.pl/2017/01/14/wspominajac-wielkich-niesmiertelna-jane-austen/
[dostep:16.01.2019].
6 R. A. Pilawska, Duma i uprzedzenie jak historia romantyczna. O adaptacji powiesci Jane Austen w
rezyserii Joe Wrighta, ,,Przestrzenie Teorii”, Poznan 2019, (32), s. 417-431.
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dziedzictwem brytyjskim, ale nalezaloby wpisaé je takze do swego rodzaju “dziedzictwa
psychologicznego” oraz feministycznego — pokazuja one bowiem to, w jaki sposdéb miode
kobiety dazyly do samorealizacji i pokonywaly ograniczenia, nalozone przez nie przez
spoteczenstwo, przy jednoczesnym psychologicznym poglebieniu konstrukcji postaci. W
kolejnych czg$ciach pracy przeanalizuje zatem poszczegdlne adaptacje filmowe Dumy i

uprzedzenia, skupiajac si¢ gtdéwnie na watkach feministycznych.

4.2. Charakterystyka tworczosci Emily Bronté

Emily Bronté zyta tylko trzydziesci lat — urodzita si¢ w roku 1818, a zmarta w 1948 z
powodu zapalenia ptuc. Pisarka, podobnie jak Jane Austen, byla corka duchownego —
wychowywala si¢ na plebanii w Haworth razem z bratem Patrickiem Branwellem i czterema
siostrami: Anng, Charlotte, Marig oraz Elzbieta. Co wazne, rodzenstwo — ktore dzielito ze
sobg tworcze zainteresowania — bylo ze soba do$¢ mocno zwigzane — wraz z Charlotte i Anng
Emily od wczesnych lat tworzyta opowiadania i wiersze. W roku 1845 siostry wspolnie
wydaty zbior poezji, jednak uczynily to, postugujac si¢ meskimi pseudonimami. Mariusz
Golab zaznacza, ze byly one najpewniej stworzone przez jedng z siostr i miaty zwigzek z jej

kreacjg artystyczna:

Pseudonimy artystyczne Currell, Ellis i Acton zostaly najprawdopodobniej nadane

siostrom przez Charlotte i stanowily rodzaj jej wlasnej gry autorskiej”’.

Znaczenie ma jednak nie tylko fakt, ze pisarki postugiwaty si¢ pseudonimami.
Kluczowe jest to, ze dokonaly one swoistej przemiany genderowej — dzigki przyjeciu
meskiego ,,nazwiska” mozliwe bylo zwrocenie uwagi na swoj tekst wydawcy, ktory byt
uprzedzony wobec kobiet i ktéry uwazat, ze literatura tworzona przez kobiety jest mniej

warto$ciowa:

7M. Golab, Kobiety, narracja i rzeczy naturalne czy rzecz natury? Wydawnictwo Uniwersytetu
Lodzkiego, £.6dz 2015, s. 272.
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Oprocz zmian brzmienia nazwiska dochodzi takie do zmiany na bardziej meskie.
Dotyczy to zwlaszcza pisarek, co badacze przypisywali checi zaistnienia w kulturze wbrew
powszechnej opinii spoleczenstwa, ze kobieta winna by¢ tylko matkg, Zong i ewentualnie
natchnieniem tworcow, ale nie moze wystepowac publicznie na tamach prasy. Czesto meskie
nazwisko pozwalato zadebiutowac¢ u wydawcy, ktory nie przepadal za , ,babskq pisaning”.
Dopiero w potowie XIX wieku autorki zaczynajg wydawac teksty zarowno pod zenskim
nazwiskiem, jak i pod pseudonimem, co niekiedy mozna powigzac¢ z tematem, gatunkiem

utworu®®.

Krystyna Klosifiska zwraca uwage takze na inny aspekt postugiwania si¢ przez
piszace kobiety meskimi pseudonimami. Uznaje ona, ze byl to sposob na zdobycie
mozliwosci do manifestowania swoich pogladow, ale jednocze$nie miato to réwniez
konsekwencje dla samych autorek. Brak mozliwos$ci podpisywania si¢ wtasnymi nazwiskami

sprawiat, Ze kobiety piszace doswiadczaty silnego wewnetrznego konfliktu:

(...) nie moze manifestowac swego buntu otwarcie, albowiem grozi jej ostracyzm (...).
Stqd tez piszgce kobiety wybierajg rozne wariantywne zachowania, ktore sq ekspresjg buntu
ograniczonego. Albo ,,przepraszajq za swe przypuszczalne niedoskonatosci” (Anne Finch i
Anne Bradstreet), albo ,,obnoszq si¢ ze swq ekscentrycznosciq” (Aphra Behn i Margaret
Cavendish), albo tez prezentujq siebie jako mezczyzn (George Sand i George Eliot), czy
ukrywajq swe nazwiska pod pseudonimami (trzy siostry Bronté). Jednakze ani przebranie, ani
maska meskosci, ani meska mimikra — jako symptomy leku przed konsekwencjami autorstwa

— nie rozwigzujq ich problemu®”.

Stan, ktorego doswiadczaty XIX-wieczne pisarki, badacze okreslali mianem
,schizofrenii autorstwa’®. Piszgce kobiety nie mogly ujawni¢ wprost swojej tozsamosci i
ukrywatly to, ze w ogdle zajmujg si¢ literaturg. Wymuszony ,transwestytyzm” i mozliwo$¢
zdobycia szacunku w patriarchalnym §wiecie za jego pomoca nie sprawial w zadnym razie,
ze Swiat, w ktérym zyly siostry Bronté, byt miejscem bardziej przyjaznym pisarkom. Za

mozliwo$¢ publikowania kobiety placity wysoka cene®*.

28 Tamze.
29 K. Klosinska, Lek przed wariatkq na strychu, ,Przekladaniec” 2010, nr 24, s. 228.
240 Tamze.
24! Tamze.
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Poniewaz Emily 1 jej siostry, jako niezamozne corki pastora mogly zosta¢ wytacznie
guwernantkami, zostaly wystane do szkoty w Roe Head, skad Emily wrocita po kilku
miesigcach. Aby si¢ utrzymaé, pisarka podjeta pdzniej prace nauczycielki, cho¢ jej
marzeniem bylo stworzenie wlasnej pensji wspolnie ze swoimi siostrami**. W 1847 roku
Emily Bronté napisala swoja jedyna powies¢ — pelne pasji Wichrowe Wzgorza.

Wichrowe Wzgorza jest powiescig o losach dwoch rodéw: Earnshawow i1 Lintonow.
Akcja rozgrywa si¢ na przetomie XVIII i XIX wieku. Narratorkg jest stuzaca Ellen, ktora
opowiada o losach rodzin przybylemu do posiadlo$ci zwanej Wichrowymi Wzgoérzami
gosciowi. Gtowng role w tej opowiesci petni nami¢tne uczucie, jakie pojawito si¢ migdzy
Katarzyng Earnshaw a Heathcliffem — cyganskim chlopcem, ktérego przyprowadzit do domu
z jednej z podrozy pan Earnshaw. Heathcliff byt kochany przez Katarzyn¢ i nienawidzony
przez jej brata. Po pewnym czasie Katarzyna poznaje dobrze urodzonego Edgara Lintona, za
ktorego decyduje si¢ wyjs¢ pomimo uczucia do Heathcliffa — kieruje nig che¢ prowadzenia
dostatniego zycia 1 lgk przed degradacja spoteczna, gdyby oficjalnie zwigzata si¢ z
Heathcliffem. Dowiedziawszy si¢ o tym Heathcliff znika na kilka lat i powraca jako zamozny
me¢zczyzna — dawne uczucie powraca i1 niszczy dwoje bohaterow. Katarzyna rodzi corke, a
wkrotce potem umiera. Heathcliff wigze si¢ z siostrg Edgara, ktorg pogardza i z ktorg ma
syna. Wychowuje takze syna Hindleya, swojego przyrodniego brata, nad ktérym zngca si¢ z
uwagi na krzywdy z przesztosci. Corka Katarzyny, Cathy, zostaje podstgpem zmuszona przez
Heathcliffa do poslubienia jego syna w celu przejecia majatku — chorowity mtody mezczyzna
wkrotce po $lubie umiera, a Cathy zakochuje si¢ w Haretonie, synu Hindleya. Para
rozpoczyna wspoélne i szczgsliwe zycie, a Heathcliff umiera — wsérdd mieszkancow krazy za$
pogtoska, ze duchy Heathcliffa i Katarzyny kraza w okolicach Wichrowych Wzgorz.

Ksigzka ta, cho¢ weszla na state do kanonu angielskiej literatury i doczekata si¢ wielu
ekranizacji (o ktorych bede pisata pozniej) w trakcie zycia Bronté nie otrzymata
pozytywnych recenzji ze strony wiktorianskiego spoleczefistwa. Uwazano ja za opowies¢
brutalng 1 kontrowersyjng — w bezkompromisowy sposéb ukazywata ona bowiem
namigtnos¢, trudnos$ci zwigzane z przynaleznoscia do wysokich sfer, a takze bolesne

konsekwencje podporzadkowania kobiety - mezczyznie®®.

2 https://www.biography.com/writer/emily-Bronté [dostep: 13.02.2020].

243 K ontrowersyjna byta rowniez powies¢ Charlotte Bronté Dziwne losy Jane Eyre. Poniewaz
Charlotte swoja ksigzke rowniez wydata pod pseudonimem, stad tez brytyjskie spoteczenstwo
probowato dociec, kto jest jej autorem. Niektorzy cztonkowie wyzszych sfer powiadali, ze ,,jesli
pisala to kobieta, to z pewnoscig upadta”.
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W Wichrowych Wzgdrzach obecne jest takze perwersyjne przedstawienie
okrucienstwa. Jest ono nie tyle elementem, ktory stanowi domeng jedynie ztych bohaterow,
ale stanowi wrecz o§ powiesci. Takie przedstawienie brutalnosci — wraz z sugestig, ze u
przyczyn okrucienstwa lezy uklad spoleczny — wywotywalo niezrozumienie u odbiorcow.
Bataille zwraca uwage na to, ze migdzy dziecinstwem Katarzyny i Heathcliffa oraz ich
mitoscia, a porzadkiem spolecznym, istnieje konflikt. Spoleczefistwo przeciwstawia
naiwnosci rozum, ktory opiera si¢ na kalkulacji interesow>*,

Co istotne, Bataille podkresla takze wskazany wczesniej nienaturalny charakter

okrucienstwa, widoczny w sposobie przedstawienia kluczowej dla tego problemu postaci:

Rozpatrywany poza opowiesciqg — i jej urokiem — charakter Heathcliffa wydaje sig¢
nawet sztuczny, sfabrykowany (...) zto wymykajgce si¢ narracyjnej motywacji petni funkcje
wyodrebniajgcq dla zakazanej dziedziny swiata, ktorej obrazowq reprezentacjq jest dla
Bataille’a okres dziecinstwa glownej pary bohaterow, swiat oparty na warunkach ,,poezji”,

wydzielony z porzqdku spotecznego®.

Bataille w powiesci Emily Bronté widzi réwniez podobienstwo do greckich tragedii,
gdyz jego zdaniem tematem powiesci jest tragiczne przekroczenie prawa, tragiczna
transgresja**.

Jednak Katarzyna, w przeciwienstwie chociazby do Antygony, nie jest motywowana
lojalno$ciag wobec cztonka rodziny, a rozdarta mi¢dzy autentyczng namig¢tnoscig a checig
dostosowania si¢ do spoteczenstwa — taka bohaterka nie zdobyta sympatii ani zrozumienia u
odbiorcéw sprzed ponad wieku.

Matzenstwo z ,,odpowiednim” kandydatem jest dla Katarzyny, gléwnej bohaterki
powiesci, nie tyle spelnieniem zyciowych aspiracji, ile raczej aktem kastracji, jak przekonuje

Krystyna Klosinska:

Symbolicznie rzecz ujmujgc, zostata pozbawiona niezaleznosci, wolnosci, witadzy,
mozliwosci kontroli swego losu. I owa spoleczna kastracja zrownywataby los Katarzyny z
losem innych kobiet. W domu Lintonow zostaje poddana ,,ztowrogiemu dla niej rytuatowi

inicjacji”: karmi si¢ jq ,,obcq dla niej strawq”, myje sie¢ jej stopy, uladza wlosy.

244 G. Bataille, Literatura a zio, Oficyna Literacka, Krakoéw 1992, s. 22.
25 M. Golab, Kobiety, narracja i rzeczy naturalne czy rzecz natury?, Katedra Teorii Literatury Instytut
Kultury Wspotczesnej, Uniwersytet £.odzki s. 282-283.
¢ G. Bataille, Literatura..., dz. cyt., s. 24.
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Odseparowana od Heathcliffa — traci swg moc, swoje silne, dzikie ,,ja”. Przestrzen

Lintonéw oznakowana jest przez reguly patriarchatu®"'.

Emily Bronté ukazuje wigc obowigzujace w spoteczenstwie brytyjskim reguty jako
krepujace, wrecz destrukcyjne dla kobiet, co stato si¢ przyczyna krytyki wobec samej autorki.

W tym miejscu warto wspomniec¢ takze o tworczosci pozostatych sidstr Bronté. Jest to
istotne dlatego, ze ich powiesci rowniez podejmowaly tematy zta i okrucienstwa, jednak — z
przyczyn, o ktorych mowa bedzie za chwile — mialy inne recenzje niz Wichrowe Wzgorza.
Najstarsza z nich — Charlotte — byla autorka kilku powiesci, z ktérych najwickszg
popularnos$¢ zdobyt utwor Dziwne losy Jane Eyre (1847). Powie$¢ podejmuje temat tamania
spotecznych konwenanséw oraz zwigzkow tworzonych przez ludzi, ktoérzy znaczaco réznia
si¢ od siebie pochodzeniem 1 zamozno$cia. W Dziwnych losach... wazny jest oczywiscie
watek romantyczny, ale autorka przez pryzmat “zakazanego” zwiazku ilustruje tak naprawde
funkcjonowanie wiktorianskiego spoleczenstwa brytyjskiego, w ktérym codzienno$cig sa
aranzowane malzenstwa, a trudne tematy nie s3 podejmowane wprost. Co wiegcej,
przypuszcza si¢, ze najwazniejsza powies¢ Charlotte Bronté byla w znacznej mierze
inspirowana watkami autobiograficznymi. Przyktadowo, szkota w Lowood — w ktorej jako
uczennica, a nastgpnie jako nauczycielka przebywata Jane Eyre — byta wzorowana na szkole
Cowan Bridge, w ktorej w dziecinstwie przebywata sama Charlotte. Pierwowzorami postaci
Diany 1 Mary Rivers byly z kolei siostry Charlotte, zas opisywana w powiesci mitos¢ Jane do
starszego, zonatego me¢zczyzny rowniez ma zrodlo w doswiadczeniach autorki z czasow
pobytu w Brukseli. Charlotte zakochata si¢ wowczas w jednym ze swoich nauczycieli,
Constantinie Hégerze®*®.  Charlotte, poza ,,umiejetnoscia” wzbudzania kontrowersji,
posiadata rowniez doskonaly warsztat pisarski — laczyla melodramatyczng fabule z
poglebiong obserwacjg psychologiczng, a takze potrafita tworzy¢ niepokojacy nastroj grozy i
tajemnicy.

Co istotne, rdwniez tworczo$¢ najmiodszej z sidstr Bronté — Anny — przetamywala
istniejace w spoteczenstwie tabu. Cho¢ byta ona najmniej znang sposréd swojego
rodzenstwa, to niekiedy wiasnie jej powies¢ Lokatorka Wildfell Hall jest nazywana pierwsza
powiescig feministyczng®”®. Utwor wydany w 1848 roku (pod pseudonimem Acton Bell)

osiggnat niebywaly sukces — w sze$¢ tygodni wyprzedano caly naktad ksigzki. Tresé

7 Tamze.
8 B, Ostrowski, Charlotte Bronté i jej siostry $pigce, Wydawnictwo MG, Warszawa 2013.
249 https://kultura.dziennik.pl/ksiazki/artykuly/388712,recenzja-ksiazki-lokatorka-wildfiell-hall-autorst
wa-anny-Bronté.html [dostep: 13.10.2020].
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Lokatorki Wildfell Hall stanowila jednoczes$nie szok dla wspodlczesnego czytelnika
przyzwyczajonego do literatury wiktorianskiej, fagodnej w swojej wymowie. Anna Bronté
postanowita w swojej ksigzce zaprezentowac realistyczny obraz alkoholizmu i rozpusty,
ktory okazat sie gorszacy dla bardziej wrazliwych czytelnikow?'. Glowna bohaterka
powiesci nie tylko zdecydowala si¢ na ucieczke przed mezem, ktory prowadzit hulaszczy
tryb Zycia (co bylo niezgodne z literg 6wczesnego brytyjskiego prawa) i zdecydowata si¢ na
samotne macierzynstwo, ale rowniez postawita zajaé¢ si¢ malarstwem 1 sprzedawaé swoje
obrazy — cho¢ w wieku XIX praca zarobkowa kobiet byla zjawiskiem niemal niespotykanym.

Tworczos$¢ kazdej z sidstr Bronté byta zatem naznaczona watkami feministycznymi
oraz stanowita zaskoczenie dla czytelnikow. Emily, Charlotte oraz Anna w swoich
powiesciach opisuja trudne potozenie kobiet, ktore nie chcg podporzadkowac si¢ regulom
patriarchatu oraz ktorym sztywne zasady spoteczne stajg na drodze do osobistego szczescia.
Wykreowane przez nie bohaterki — cho¢ postrzegaja mito$¢ 1 zwigzki jako istotng czes$¢
swojego zycia — pragng jednoczes$nie niezaleznosci oraz, bardziej lub mniej jawnie,
kontestuja obowigzujace zasady spoleczne. Siostry konfrontuja réwniez czytelnikow z
faktem, ze matzenstwo, cho¢ uznawane jako najwazniejszy cel zycia kobiety — wcale nie
musi przynies¢ kobiecie szczgscia, a wrecz moze by¢ przyczyng cierpienia zarowno kobiety,
jak 1 dziecka. Kazda z nich mierzyta si¢ rowniez z istotnymi 1 utrudnieniami i
ograniczeniami, jakimi Owczesne spoleczenstwo obejmowato kobiety tworzace literature —
utwory wydawaty pod meskimi pseudonimami — wiersze sidstr zostaly wydane jako Poems
by Currer, Ellis and Acton Bell (inicjaty zgadzaly si¢ z ich prawdziwymi nazwiskami). Eryk
Ostrowski postawit rowniez daleko idaca teze, ze prawdziwa autorka wszystkich dziet sidstr
Bronté byta w rzeczywistosci Charlotte. Badacz sugeruje, ze zrobila to, aby zabezpieczy¢ ich
egzystencje materialng na wypadek $mierci ojca®'. Swoja teze postawil na podstawie badania
tresci samych utworow. Tezie tej przeczylby pewien fakt z biografii siostr Bronté. Ot6z po
$mierci Anny oraz Emily, to Charlotte rozporzadzala prawami do spuscizny siostr.
Przylaczyta si¢ ona jednak do krytykow powiesci Anny Lokatorka Wildfell Hall, twierdzac,
ze dzieto jest nieudane pod wzgledem artystycznym, a takze krytykowata otwarte podjecie

tematu alkoholizmu (mozliwe, ze znaczenie miat tu fakt, iz alkoholikiem i narkomanem by#

230 https://www.polskieradio.pl/39/156/Artykul/2518942, Anne-Bront%c3%ab-Najmlodsza-siostra-szo
kuje-Anglikow [dostep: 13.10.2020].
1 E, Ostrowski, Charlotte Bronté... dz. cyt.
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Patrick Bronté, jej brat*?). Gdyby w rzeczywistosci autorkg Lokatorki... byta Charlotte,
mozna byloby si¢ spodziewac raczej docenienia tego utworu.

Trudno jest jednoznacznie okresli¢, czy rzeczywiscie Charlotte posunelaby si¢ do
przypisania siostrom cze$ci swoich zastlug — jednak teza Ostrowskiego pozwalataby na
wysnucie hipotezy, ze los miodych Brytyjek, pozbawionych ojcowskiej opieki, mogh nie
naleze¢ do fatwych 1 w zwigzku z tym niekiedy mogt wymaga¢ podejmowania
nieoczywistych — z dzisiejszego punktu widzenia — decyzji.

Wracajac do analizowane] powiesci Wichrowe Wzgorza, nalezy wspomnie€, ze nie
zostala ona przyjeta cieplo przez krytyke — zarzucano jej migdzy innymi szokujgca
brutalnos¢, wrecz epatowanie okrucienstwem, ktore w tym utworze nie zostato jednoznacznie
ukarane ani potepione. Byla to jedna z najgorzej przyjetych powiesci sidstr, w
przeciwienstwie do Dziwnych losow Jane Eyre, ktora pomogta Charlotte Bronté zdoby¢

pozycje uznanej pisarki. Jak podkresla Magdalena Drabikowska:

dzieto Emily spotkato sie z negatywnym odbiorem wspolczesnej krytyki i
niezrozumieniem czytelnikow. Skrajnie nieprzychylne opinie wigzaly sie z subwersywnosciq
powiesci, lamigcej zasady wiktorianskiej przyzwoitosci i spoleczne, obyczajowe oraz
jezyvkowe tabu. Wspoiczesni nie docenili takze kunsztownej narracji “Wichrowych Wzgorz”,
w ktorej nie ma jednoznacznego podziatu na dobro i zlo oraz wyrazistego potepienia
okrucienstwa, egoizmu i zbrodni przez, stanowigcego moralny autorytet, narratora. W tym
przypadku, konsekwentnie realizowana przez pisarke poetyka roznych stopni szarosci oraz
brak oczekiwanego moratu i moralizatorstwa w ogole, pozwala widzie¢ w tekscie antycypacje

powiesci 2. potowy XIX wieku oraz dwudziestowiecznych®.

Rzeczywiscie, w Wichrowych Wzgorzach prozno szuka¢ jednoznacznych ocen
moralnych. Zasady obowiazujace spoteczenstwo przedstawiane sa w wielu miejscach jako
opresyjne, za$ wolno$¢ wiaze si¢ z przekraczaniem kulturowego tabu. Mozna powiedzie¢, ze
dziewietnastowieczne spoteczenstwo, przyzwyczajone do powiesci cechujacych sie
dydaktyzmem, nie bylo gotowe na powies¢ Emily Bronté. Opisy zta — jak na przyktad w

utworach Charlotte — nie budzily zgorszenia, jesli niemoralno$¢ zostala ukarana. Brak

2 https://www.polskieradio.pl/39/156/Artykul/2518942, Anne-Bront%c3%ab-Najmlodsza-siostra-szo
kuje-Anglikow [dostep: 11. 03. 2023]
233 M. Drabikowska, Subwersywnos¢ powiesci “Wichrowe Wzgérza” (1847) Emily Bronté na
przykiadzie postaci Katarzyny Earnshaw — szkic antropologiczny, ,,Prze(d)sady. O czytaniu kultury”,
16dz 2014, s. 179.
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jednoznacznego rozstrzygnigcia i oceny w narracji budzito niepokoj 1 wywolywato
krytyke*.

W powiesci nie brakuje scen przemocy, opisoOw rasistowskich uprzedzen, rodzinnych
dysfunkcji, a nawet zachowan ocierajacych si¢ o parafilie. Rodzina Earnshawow, cho¢
pozornie spokojna i typowo ziemianska, jest petna agresji, co wychodzi na jaw dopiero
wtedy, gdy w rodzinie pojawia si¢ Heathcliff — ,,przybleda”, ktérego wziagl na wychowanie
ojciec rodziny. Jego odmienny wyglad — ciemna skoéra i wlosy — sa jedna z przyczyn
nienawiSci do niego ze strony Hindley’a, brata Katarzyny, bedacej najwazniejsza
protagonistkag powiesci. Rasistowskie komentarze i obelgi przybierajg na sile po $mierci
rodzicow — jednak niech¢¢ Hindley’a do przybranego brata, o ktorej nie wie nikt spoza
rodziny, jest symbolem ,zepsucia”, a nawet kottunizmu pozornie wzorowej rodziny.
Nienawi$¢ miedzy miodymi mezczyznami moze by¢ rdwniez interpretowana w kluczu
psychoanalitycznym jako rywalizacja o wzgledy rodzicow, majatek, a takze o uczucia ze
strony Katarzyny. Przemoc jest obecna rowniez w innych relacjach opisanych w powiesci:
stosuje ja Heathcliff wobec wobec swojej zony Izabelli oraz wobec jej psa (mezczyzna
usituje go zabi¢ poprzez powieszenie), Ellen wobec Katarzyny na polecenie Edgara Lintona
(starsza kobieta zmusza Katarzyne do postuszenstwa wobec meza), a takze rodzice wobec
swoich dzieci (panstwo Earnshaw sa zwolennikami surowego i1 opartego na karach
wychowania dzieci, zwlaszcza ,.krngbrnej” Katarzyny).

Emily Bronté w Wichrowych Wzgorzach podejmuje réwniez eksploatowany przez
romantyzm watek milosci. W jej powiesci jest to uczucie przesycone erotyzmem i
“grzesznym” pozadaniem. Jak zauwaza Jolanta Prochowicz, uczucie laczace Katarzyne i

Heathcliffa jest dalekie od tego, ktore promowane jest przez kulture chrzescijanska:

Przyglgdajqgc sie bohaterom “Wichrowych Wzgorz”, powiesci Emily Bronté, trudno
mowic¢ o chrzescijanskim modelu milosci. Zostaje on odrzucony przez Cathy, ktora nie
pragnie transcendencji. Niebo nie jest miejscem, gdzie kiedykolwiek chciataby trafic:
“Gdybym byla w niebie, Nelly (...) czulabym sie okropnie nieszczesliwa (...). Snilam kiedys, ze
jestem w niebie (...) czulam si¢ obco. Serce mi pegkato, plakatam chcgc wroci¢ na ziemie.
Aniofowie tak si¢ rozgniewali, ze strqcili mnie na wrzosowisko na szczycie Wichrowych

Wzgorz. W tym momencie obudzitam sie szlochajgc z radosci*.

24 Tamze, s. 212.
23 E. Bronté, Wichrowe wzgorza, Wydawnictwo Masterlab, Warszawa 2009, s. 70.
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Dla Katarzyny i1 Heathcliffa niebem beda ich wrzosowiska, gdzie w dziecinstwie

uciekali przed obowigzkiem czytania ,,zacnych” ksiag, gdzie byli szczesliwi:

Ale catodzienna wioczega po wrzosowiskach byta dla dzieci tak wielkg radoscig, ze
nie dbaly o wszelkie pozniejsze kary. Pastor mogt zadawaé Katarzynie tyle rozdziatow Pisma
Swietego do wyuczenia sie na pamieé, ile mu sie Zywnie podobalo, a Jozef mogt okladac
pasem Heathcliffa, az mu ramie omdlewato — wszystko bez skutku. Gdy znalezli si¢ znowu

razem, natychmiast zapominali o wszystkim *°.

Opis ten méwi nie tylko o rodzaju uczucia taczacego Katarzyne i Heathcliffa, ale

rowniez jest posrednig charakterystykg samej Katarzyny Earnshaw®’

. W przeciwienstwie do
proponowanych przez literature wiktorianska obrazu kobiety, Bronté tworzy swoja postac
jako osobg, ktora nie pragnie wcale osiggna¢ zbawienia, nie chce dostosowywac si¢ do
wymagan spoteczenstwa, w ktorym zyje. Mito$¢ do Heathcliffa, nieaprobowana spotecznie, a
takze wedrowki po wrzosowiskach (zamiast spgdzania czasu w domu, przy rodzinie) s3
symbolem buntu wobec istniejacego porzadku. Emily Bront€ nie tworzy opowiesci
parenetycznej, nie portretuje kobiety takiej, jakg — zdaniem spoleczenstwa — powinna ona
by¢, lecz opisuje kobiete taka, jaka ona jest: odczuwajaca pozadanie, chcaca dokonywac

wlasnych wyboréw oraz odnoszaca si¢ z dystansem do religii.

Mimo ze petnego brutalnosci, przemocy, pasji i namietnosci uczucia, jakie tgczyto
tych dwoje, nie da sie z calg pewnoscig w petni wigczy¢ w ramy chrzescijanskiej moralnosci,
to nie sposob nie nazwaé go mitosciq. Mozna wprawdzie powiedziec, ze byto to niespetnione
grzeszne pozqdanie, ktore zrodzilo obled, ale byloby to raczej nieuczciwe wobec Cathy i
Heathcliffa. Tych dwoje kochato sie, czytelnik nie ma co do tego wqtpliwosci. Byta to mitos¢
na przekor wszystkiemu, co zastane i osadzone w realiach jako tradycja. Praktyczna
realizacja chrzescijanskich ideatow etycznych, w ksigzce Emily Bronté, okazata sie byc
hipokryzjq, tchorzostwem, lgkiem przed tym, co inne, obce. Jozef tyranizowat caly dom ze

stowami ewangelii na ustach, Edgar i Izabella z wlasciwg sobie proznosciq gardzili

256 Tamze, s. 78.
7], Prochowicz, Mitos¢ czy/i seks. Filozoficzne problemy pozgdania seksualnego, ,,Pismo
Awangardy Filozoficzno-Naukowej”, Torun 2012, s. 109.
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wszystkim co inne. Odmienny kolor skory Heathcliffa byl dla wszystkich niezawodnym

sygnatem jego diabelskiego pochodzenia™®.

Filip Kubiaczyk zwraca uwage na to, ze wiek dziewigtnasty byt czasem, w ktorym
rasizm przybieral na sile, a Brytyjczycy stawali si¢ coraz bardziej uprzywilejowang grupa,
ktéra roscita sobie prawo do sprawowania wladzy nad innymi nacjami. Czlowiek nie-biaty
byt uznawany za dzikiego, irracjonalnego, niezdolnego do odpowiedzialnego decydowania o
wlasnym losie — znajdowal si¢ zatem z brytyjskiej perspektywy w pozycji tego, ktérego

trzeba ucywilizowaé, ktoremu mozna (a nawet nalezy) narzuci¢ wtasne zasady:

Europejczycy, ktérzy przybyli do Nowego Swiata, ustanowili szereg polgczonych
hierarchii globalnych z rasowg/etniczng na czele, w ktorej sami uzyskali uprzywilejowang
pozycje. Roznice fenotypowe migdzy Europejczykami a nie-Europejczykami  byly
wykorzystywane jako usprawiedliwienie produkcji kategorii ,,rasy”, aczkolwiek chodzito
przede wszystkim o rozwoj relacji dominacji jako takich. (...) W XIX w. termin ,,rasa”
zastgpit ,,grupe etniczng” i nacisk zaczeto ktasé na ,,krew” i ,,kolor skory” z uszczerbkiem
dla innych cech spolecznosci, ,,rasa” przeksztalcila si¢ w synonim ,,rasizmu”. Wsrod
Europejczykow utrwalito sie przekonanie, Ze nie-Europejczycy majq strukture biologiczng nie
tylko rozng od nich, lecz poza tym nalezq do typu czy poziomu nizszego. W konsekwencji:
,, lakie idee nadaly gleboki i diugotrwaly ksztalt catemu kompleksowi kulturowemu, pewnej
matrycy idei, wyobrazen, dzialan, praktyk spolecznych, ktore nie pozostaly bez wphwu na
relacje miedzy Iludzmi, nawet wtedy, kiedy kolonialne relacje polityczne zostaly juz
uniewaznione. Ten kompleks jest tym, co znamy jako rasizm. Bialy/Europejczyk byt
utozsamiany z prawdgq, dobrem, sprawiedliwosciq, wladzq, wiedzq, racjonalnoscig. Czarny
tubylec miescil w sobie pokazng palete negatywnych cech: dzikos¢, barbarzynstwo, zio,

ktamstwo, irracjonalizm®’.

Oczywiscie ,,diabelskie”, ,,dzikie” 1 ,barbarzynskie” pochodzenie Heathcliffa nie
przeszkadzato Katarzynie, co mozna odczyta¢ rowniez jako akt sprzeciwiania si¢ rasizmowi,
obecnemu w dziewigtnastowiecznym brytyjskim spoteczenstwie. Po $mierci Katarzyny sam

narrator watpi w to, czy kobieta dostgpita zbawienia — wydaje si¢ wiec, ze Katarzyna byta

2% Tamze.
29 F. Kubiaczyk, Rasizm: otwarta rana (post)kolonialna. Exempla pitkarskie, ,,Studia Europaea
Gnesnensia” 2014, nr 10.
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postacig ,,wymykajaca si¢” rozumieniu nawet samego narratora powiesci, me¢zczyzny — co
jest zabiegiem podkreslajacym jej wyjatkowos$¢ 1 jednocze$nie niemozno$¢ zrozumienia
kobiety pelnej pasji przez spoteczenstwo, ktore uosabia narrator. Co ciekawe, bohaterka
dokonuje rowniez swoistego polaczenia dwoch porzadkow — sacrum i1 profanum. Nie
oddziela ona — co charakterystyczne jest dla wielu wyznan chrzescijanskich — Zzycia na ziemi
od tego, ktore moze sta¢ si¢ jej udzialem po $mierci, w niebie. Dla Katarzyny “niebo” ma
miejsce tu i teraz — w rzeczywistos$ci dzielonej z Heathcliffem. Dziko$¢ i tajemniczos¢
wrzosowisk mozna réwniez interpretowac jako symbol sfery seksualnej, ktora taczyla
Katarzyne i Heathcliffa — jej ,,niebem” w tym kluczu bytaby takze seksualnos¢ i zmystowa
przyjemnos¢, taczaca ja z ukochanym me¢zczyznag.

W Wichrowych Wzgorzach wida¢ réwniez swego rodzaju odwrdcenie porzadku
warto$ci. Podczas gdy zazwyczaj to, co reprezentuje popedowos¢ 1 nieokietznanie w
literaturze bylo przedstawiane jako zte, zagrazajace i1 niebezpieczne — u Bronté ukazane jest
jako co$, co jednostce moze przynie$¢ szczeScie. Pokusa jest natomiast spokojne zycie u
boku Edgara Lintona, o ktorym méwi w rozmowie z Ellen, ze kocha go, bo jest ,,mtody,
przystojny, wesoty 1 bogaty”. Heathcliffa natomiast darzy innym uczuciem, ktore jest o wiele
silniejsze 1 niedajace si¢ zagluszy¢. Katarzyna wyznaje stuzacej: ,,Ja jestem Heathcliffem”, co
jest oczywiscie wyrazem konceptu milo$ci romantycznej jako potaczenia ciat i dusz*®.
Poniewaz Katarzyna ,,ulega” pokusie, jaka jest zwigzek z dobrze usytuowanym Edgarem —
jest w owym matzenstwie nieszczesliwa 1 niespetniona — zwlaszcza od momentu, w ktérym
znéw spotyka Heathcliffa. To dostosowanie si¢ do obowigzujacych w spoteczenstwie
standardow, che¢¢ prowadzenia pouktadanego zycia i kochania tak, jak — zdaniem stuzacej —
,»dwoje ludzi powinno si¢ kocha¢”, jawi si¢ u Emily Bronté jako pokusa, ktora ostatecznie
prowadzi Katarzyne do zguby. Jako wtasciwa droga ukazane jest podazanie za wlasnym
uczuciem, nawet wtedy, kiedy famie ono spoteczne konwenanse 1 jest jednoczesnie powodem
cierpienia®®'. Katarzyna i Heathcliff zdajg sobie bowiem sprawe z tego, ze ich uczucie jest
,hiewlasciwe” ze spotecznego punktu widzenia. Rozdzielenie pary kochankéw — mimo ze
odbywa si¢ na skutek decyzji w glownej mierze Katarzyny — réwniez stanowi jednak
przyczyng cierpienia kobiety. Bronté ukazuje zatem relacje zakochanych osob nie jako
idylliczny stan 1 punkt wyjscia do utozenia sobie zycia oraz zabezpieczenie ekonomicznej
przysztosci kobiety — tak jak czynita to Austen — ale jako zrodto zaréwno rozkoszy, jak i

cierpienia. Zwigzek Katarzyny z Heathcliffem jest czyms$, co bohaterowie poréwnuja

%0 M. Drabikowska, Subwersywnos¢ powiesci. .., dz. cyt., s. 185.
1 A, Nowacki, Oblicza..., dz. cyt., s. 295-301.
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zarobwno do nieba, jak 1 potgpienia — jest to zobrazowanie nie tylko sity Igczacego ich
uczucia, ale takze stanowi wyraz odrzucenia przez nich niektorych zasad religijnych — to ich
mito$¢ jest dla nich ostatecznym celem, a nie osiggniecie zbawienia po $mierci*®.

Charakterystyczng cecha Wichrowych Wzgorz jest rowniez to, iz akcja powiesci nie
konczy si¢ Slubem gléwnej bohaterki. Katarzyna, cho¢ wychodzi za Edgara Lintona, probujac
wyprze¢ popedowa i dzika czg$¢ swojej natury to weiaz teskni za dawng mitoscig®®. Jej
popedowos¢ jest zatem przez jaki$ czas uspiona, ,,wygladzona” zyciem w standardowym,
odpowiednim dla niej malzenstwie. Jednak powrot Heathcliffa jest dla niej ponownym
spotkaniem ze swoja prawdziwag naturg, a ich spotkanie przed jej $miercig konczy si¢
wyznaniem mito$ci. Bronté podejmuje zatem watek zdrady matzenskiej i podkresla, ze
zawarcie zwigzku malzenskiego nie wygasza zycia uczuciowego kobiety. Edgar Linton nie
jest obiektem pozadania Katarzyny — jest ,,jedynie” jej mezem. Sam Heathcliff rowniez nie
zaznaje spokoju w matzenstwie — jego zona cierpi przez niego, a on nie ukrywa, ze jedyng
kobieta, ktora jest w stanie kochaé, jest zamezna z innym mezczyzng Katarzyna. Bronté
ukazuje zatem milo$¢ jako co$, co — przetamujac konwenanse i spoteczne tabu — moze by¢
ranigce dla 0sob z otoczenia zakochanych.

W innym ujeciu mozna rozumie¢ ten fakt jako krytyke dwczesnego spoteczenstwa —
gdyby nie narzucane przez nie ograniczenia, Katarzyna i Heathcliff mogliby by¢ razem, co
nie doprowadzitoby do cierpienia wielu oséb. Heathcliff jest pod wieloma wzgledami
typowym bohaterem bajronicznym®** — jest skonfliktowany ze $wiatem, ktdry pozornie
przygarnat go jako biedng sierote, ale w rzeczywistosci wyraznie odrzuca go z uwagi na jego
odmienno$¢ — jest to rowniez posrednia charakterystyka ptytkiej, pozornej dobroczynnosci
mieszkancow Wichrowych Wzgdrz. Heathcliff jest rowniez skonfliktowany wewngtrznie —
wyniszcza go rozdarcie pomiedzy checig bycia z Katarzyng 1 pragnieniem zadawania jej
bolu. Podobnie jak inni bohaterowie bajroniczni, gtdowny meski bohater Wichrowych Wzgorz
jest rdwniez postacig tajemniczg (narrator podkresla, Ze nieznane jest ani jego pochodzenie,
ani sposob, w jaki dorobil si¢ fortuny, gdy na pewien czas niespodziewanie znikngl z
Wichrowych Wzgorz oraz zycia Katarzyny. Podobnie jak na przyktad Giaur, nie potrzebuje on
aprobaty ze strony Boga (Heathcliff realizuje wlasng wizj¢ moralnos$ci, nie baczac na nakazy

1 zakazy religijne) — jedyna osoba, z ktorej opinig si¢ liczy, jest kochana i znienawidzona

262 Tamze.
263 A Janicka, Przemiany ..., dz. cyt., s. 17-36.
24 A. Wnuk, Bajronizm jako jeden z jezykoéw polskiego romantyzmu. Polskie adaptacje i modyfikacje,
,.Swiat Tekstow. Rocznik Stupski” 2010, nr 8, s. 231-244.
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jednoczesnie kobieta. Mozna nawet powiedzie¢, ze jego obsesja na punkcie Katarzyny

przyjmuje cechy parareligijne:

Kiedy w Wichrowych wzgorzach Heathcliff przedkiada swojg mitos¢ nad Boga i Zgda
piekia, aby zlgczy¢ sie z ukochang, mowi przez niego nie tylko upokorzona miodos¢, ale
palgce doswiadczenie catego Zycia. Ten sam odruch kaze powiedzie¢ Mistrzowi Eckhartowi w
zdumiewajqcej chwili herezji, ze woli piekto z Jezusem niz niebo bez niego. Jest to odruch

mitosci*®.

Heathcliff nie liczy na zbawienie, ale tez i do niego nie dazy. Jego ostatecznym celem
jest ztaczenie si¢ z Katarzyng — nawet §mier¢ jest wigc tym, co probuje on w pewien sposob
zwyciezy¢ (zardwno obcujac z cialem zmarlej ukochanej — co mozna skojarzy¢ rowniez z
religijng czcig oddawang relikwiom — jak 1 poprzez wiar¢ w to, ze po zakonczeniu
ziemskiego, pelnego udrgk zycia, bedzie mogt znéw sie z nig spotkac). Wyjatkowe w
Wichrowych Wzgorzach jako powiesci romantycznej jest natomiast to, ze rowniez kobieta —
Katarzyna — jest bohaterkg o rysach bajronicznych. Nie jest ona jedynie biernym obiektem
uczu¢, jak chociazby Leila z Giaura czy Lota z Cierpien mlodego Wertera — przezywa ona te
same rozterki, co m¢zczyzna, z ktorym taczy ja zakazana, obwarowana tabu mito$¢. Bronté
czyni wigec swoja bohaterke aktywna, pelnowymiarowsa, przetamuje dyktat tworzenia takich
postaci kobiecych, ktore sg “zastygte” 1 niezmienne.

W powiesci Bront€ przejawia si¢ jeszcze jeden watek charakterystyczny dla
tworczosci romantykow: konflikt natura-kultura. U Bronté natura i przynalezno$¢ do niej jest
— postugujac si¢ kluczem psychoanalitycznym — swoistym ID, uleganiem popedom,
natomiast kultura, do ktérej w pewnym momencie aspiruje Katarzyna, stanowi opresyjne
superego. Podzial ten jest widoczny zaré6wno w scenerii, w ktorej rozgrywa si¢ powies¢ —
dzikie wrzosowiska stanowig kontrast wobec cieptego i przewidywalnego Drozdowego
Gniazda (siedziba rodowa meza Katarzyny), jak i konstrukcji postaci. Rodzina Lintondéw
reprezentuje strone kultury, za§ nieprzewidywalny, namietny i nieprzewidywalny Heathcliff —
nature. Stuzaca Ellen stanowi za$ postaé, ktorg mozna by wspotczesnym jezykiem okresli¢

266

jako strazniczke patriarchatu™® — probuje ona uspokoi¢ temperament Katarzyny, niekiedy sita

sktaniajac ja do postuszenstwa wobec rodzicéw, a pdzniej mgza. Stanowi ona rowniez

25 A, Camus, Cztowiek zbuntowany, Wydawnictwo Muza, Warszawa 200, s.7.
266 A, Kinowska, Konceptualizacja mitosci i nienawisci w powiesci Wichrowe Wzgdrza, Wydawnictwo
Universitas, Krakow 2003, s. 45.
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»zewnetrzne superego” Katarzyny — pilnuje ona przestrzegania przez nig zasad wspotzycia
spotecznego, na przyklad ujawniajac jej atak na siebie i ktamstwo w tej sprawie’.

W Wichrowych wzgorzach z pewnoscig przetamane jest podej$cie do mitosci, jako
sity majacej; moc wylacznie uszczesliwiania jednostki. Mitos¢ Katarzyny i1 Heathcliffa,
chociaz czyni ich szczesliwymi (ich “rajem” jest przeciez czas spgdzany na wrzosowiskach, z
dala od rodziny stosujacej surowe zasady wychowawcze oraz w sensie symbolicznym od
cywilizacji), to jednoczesnie bohaterowie ci potrafig si¢ rani¢ i s3 wobec siebie agresywni.
Katarzyna zarzuca Heathcliffowi, ze ten ,,nic nie méwi 1 nie nadaje si¢ do towarzystwa”, za$
Heathcliff stosuje wobec kobiety bierng agresje po swoim powrocie do Wichrowych wzgorz.

W przeciwienstwie do protagonistki z tradycyjnej powiesci wiktorianskiej, ktorg juz
w dziecinstwie cechuje altruizm, empatia 1 grzeczno$¢, Katarzyna jest nie poddajaca si¢
wychowawczym zabiegom indywidualistka, ktora Ellen nazywa ,,dzika i rozhukang”. Jako
dziecko zawsze robi to, na co ma ochotg; jest zywa, rozeSmiana, petna wdzigku i obdarzona
ambiwalentnym charakterem — jej nieznajacemu sprzeciwu egoizmowi towarzyszy
wrazliwo$¢ 1 czule, a nawet dobre serce. Oryginalng cechg malej Katarzyny jest pragnienie
dominacji, antycypujace podobng postawe w dorostym zyciu, ktore moglo szokowac
wiktorianskich czytelnikow powiesci jako cecha ,,niedziecigca”, ,,niedziewczegca” 1 w zaden
sposob nie przystajaca roéwniez dorostej kobiecie. W jej postawie brak typowej dla

XIX-wiecznego dziecka pokory i strachu przed autorytetem dorostych:

Najszczesliwsza byta, kiedy krzyczelismy na nig wszyscy naraz. Spoglgdata
wyzywajgco i odpowiadata zuchwale. W obrazie nieustraszonej dziewczynki kryje sie

subwersywny potencjal wyzwolenia ze wiktorianskiego modelu wychowawczego®®®.

Subwersywnos¢ w zachowaniu Katarzyny objawia si¢ nie tylko poprzez
gwaltowno$¢, ktéra nie przystoi kobiecie w wiktorianskim spoteczenstwie — w postawie
bohaterki wida¢ rezultat niekonwencjonalnego wychowania. Jako dziecko nie byta
poddawana zabiegom wychowawczym, ktore miatyby na celu uczynienie z niej
powsciagliwej damy. Magdalena Drabikowska zwraca uwagg na posiadanie przez Katarzyne

cech uwazanych za stereotypowo meskie:

267 Tamze.
268 M. Drabikowska, Subwersywnosé powiesci Wichrowe Wzgérza..., dz. cyt.
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Dorastata w towarzystwie chlopca z gminu, ¢wiczgc w sobie takie cechy charakteru,
jak Smiatos¢, sita czy odwaga, dalekie od wpajanych dziewczynkom cnot skromnosci,
uleglosci i pokory. Dorostszy, jawi si¢ czasem jako posta¢ androgyniczna. W relacji z mezem

wykazuje cechy stereotypowo identyfikowane jako meskie*® .

W powyzszym epizodzie przewarto§ciowaniu ulega wspodiczesne autorce rozumienie
plci. Zona jest zirytowana, maz nadasany. Edgar — jak wiktorianska dama — cierpi na
wywotany zdenerwowaniem bol glowy i1 placze. Katarzyna — niby zniecierpliwiony
me¢zczyzna — zostawia go samego, a w rozmowie z Ellen deklaruje, ze maz powinien
podziela¢ jej sympati¢ ze wzgledu na nig i nie okazywaé wiasnych uczu¢; podobnego

zachowania zazwyczaj dzentelmeni oczekiwali od zon, nigdy odwrotnie*”

. Na przyktadzie
Katarzyny wyraznie wida¢ kulturowe uwarunkowanie zachowania kobiet 1 megzczyzn —
rezultatem braku stereotypowego procesu wychowawczego jest mozliwo$¢ pokazania, ze
réwniez dziewczyna moze gwaltownie odczuwac namigtno$¢, nienawisé i pasje¢, podczas gdy
rozpieszczony i pozbawiony od lat dziecigcych mozliwos$ci samodzielnego dziatania chiopiec
wyrasta na mezczyzne delikatnego, stabego 1 biernego. W przypadku Katarzyny takze
stereotypowo identyfikowana z kobiecoscig tzw. histeria zostala pokazana w sposob
przekraczajacy opisane w powiesci wiktoriafiskiej doswiadczenia kobiecej gwaltownosci®”.
Gdy, w wyniku kiétni z Edgarem, bohaterka doswiadcza nerwowego ataku, ktore
wiktorianski czytelnik identyfikuje wtasnie jako histeri¢ — uderza gtowa w porgcz kanapy,
zgrzyta zgbami, oblana wodg sztywnieje 1 nieruchomieje, przygryza wargi do krwi, wreszcie
wybiega z pokoju i zamyka si¢ na trzy dni w sypialni, odmawiajac jedzenia i nie kontaktujac
si¢ z nikim. Gdy po tym czasie wzywa do siebie Ellen, jest juz rozgoraczkowana i chora. Ale
cho¢ z pozoru jej wypowiedzi wydaja si¢ majaczeniem, to stanowig — fragmentaryczny i
nieuporzagdkowany — monolog, w ktorym Katarzyna daje wyraz swojej frustracji oraz
antycypuje nadchodzaca $mieré. Cofa si¢ wowczas w pamigci do dziecifistwa, gdy byta
jeszcze — jak sama mowi — dzikg, zuchwalg, wolng dziewczyng, ktora umiata smiac sie ze
zniewag, zamiast szale¢ z rozpaczy!*'*.

Histeria byta 1 jest trudnym do opisania i jednoznacznego wyjasnienia zjawiskiem,

gdyz jest chorobg — kameleonem, przybierajaca rozne postaci w zaleznosci od wiedzy

samego chorego, czasu, w ktorym zZyje, a co za tym idzie ,,oczekiwan” otaczajacych go

269 Tamze.
20 T. Czerska, Plec..., dz. cyt., s. 161-170.
2 Tamze.
22 E. Bronté, Wichrowe..., dz. cyt., s. 129.
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lekarzy czy rodziny. Mozna w uproszczony sposob powiedzie¢, ze historia histerii to
naprzemienne klasyfikowanie jej raz jako choroby, raz jako czego$ calkiem innego (paktu z
demonami, prézniactwa, niemoralnego prowadzenia si¢, nadwrazliwo$ci) — byta w pewnych
okresach domeng lekarzy, w pewnych za$ ksiezy i rozmaitych moralistow>".

Ciekawe wydaje si¢ to, ze histeria byla wigzana z naruszaniem norm moralnych, do
ktérych przestrzegania zmuszano kobiety, ale jednocze$nie probowano wpisa¢ ja w
medyczny aparat pojeciowy. Histeria miesScita w sobie zatem to, co ,.chore” i to, co
,hiemoralne” — stanowita rodzaj ,,choroby niemoralnosci”. Juz w antyku dopatrywano si¢ jej
organicznego pochodzenia. W starozytnosci histeri¢ uwazano za przejaw choroby zwigzanej
z wedrujace] po ciele kobiety macicy, a psychoanalitycy przyczyn histerii upatrywali w
wypartych pragnieniach kobiet. Jednak okre$lenie ,,histeryczka” stanowito i nadal stanowi
pewnego rodzaju stygme¢ — oznake, ze dana kobieta nie pasuje do spotecznosci, tamie
obowigzujace w niej reguty?’.

Etienne Trillat w ksigzce dotyczacej rozumienia histerii w kulturze zwraca uwage na
to, ze ,,diagnoza” histerii mowi bardzo wiele nie o osobie ,,diagnozowanej”, ale o osobach,

ktore te histeri¢ dostrzegaja:

Gdybysmy mogli dokonac¢ przeglgdu wszystkich opinii dotyczgcych histeri,
roztoczytaby si¢ przed nami rozlegta panorama rozmnych stanow swiadomosci. By¢ moze
stwierdzilibysmy, Ze ta terra incognita jest pusta, Ze jest niczym, ze jej kontury nie sq
wypelnione, Ze nie ma nic do odkrywania, ze w koncu jest ona jedynie lustrem, ekranem
projekcyjnym, na ktorym kazdy moze sie ujrzec, przyjrzec sie sobie (...). Histeria bytaby wiec

Jjedynie odbiciem osoby, ktéra nad nig rozmysla*”.

Traktowanie niektorych kobiet jako histeryczek oznacza, ze w danej grupie obecne s3
nieakceptowane impulsy, na przyktad agresja. Nie istniejg przeciez kryteria diagnostyczne
histerii, dlatego przypisywanie jej kobietom peni funkcje¢ ,,projektowania” na nie cech,
ktorych nie akceptuje si¢ u samych siebie. Na przestrzeni lat mianem histerii okreslano te
zachowania, ktore z jakiego$ powodu spoteczenstwo uznawato za godzace w jego statos¢ i

strukture. ,,Histeryzowa¢” oznacza wigc wlasciwie ,,burzy¢ pozorny porzadek™®.

7 http://www.nowakrytyka.pl/pl/artykuly/Nk on-line/?id=730/ Histeria_%E2%80%93 zaprzeczani
e _smierci__czy poststrukturalizm_jest histeryczny [dostep: 11. 03. 2023]

2" Tamze.

23 B, Trillat, Historia histerii, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw 1993, s. 53.

27 Tamze.
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W powiesci obecne sg watki Swiadczace o probach “poskramiania” charakteru
,histeryzujacych” kobiet 1 dzieci, a zwlaszcza dziewczat. Katarzyna, w okresie dziecinstwa,
jest osoba, wobec ktorej rodzice probuja stosowaé rézne metody wychowawcze — krzyk,
kary, ograniczanie jej wolnosci — jednak ona pozostaje zuchwatg miodg kobieta, ktora przez
dlugi czas odrzuca rol¢ ulozonej damy. Katarzyna jest zatem niezwykla protagonistka — jej
wsciektos¢, a nawet agresja, sg przez autorke dobrze umotywowane. Nie jest ona ukazana
jako kobieta , histeryczna”, stanowigca jedynie negatywny przyklad dla innych kobiet i
dziewczat — jej zachowanie, nawet gdy wydaje si¢ nieakceptowane, jest dla czytelnika czgsto
zrozumiate, gdyz stanowi wyraz wewnetrznego cierpienia i niezrozumienia. Kobieta,
buntujac si¢ przeciwko rodzicom, bratu, a takze stuzacej Ellen, buntuje si¢ przeciwko catemu
patriarchalnemu systemowi opresji, w ktérym nie moze ona w pelni rozwija¢ swojego
potencjatu jako osoby.

Proby ztamania jej charakteru — ktore wiele lat pdzniej Alice Miller okreslita mianem

,,czarnej pedagogiki*’”

nie sprawily, ze Katarzyna zmienita si¢ w ulozong paniag domu,
kontrolujaca swoje namigtnosci, ale doprowadzily ja do zguby — bohaterka ulegajac
,pokusie” zycia jako ulozona zona 1 matka, wbrew swojej naturze, niszczy sama siebie,
dokonuje gwattu na samej sobie. Jednak szokujace dla dziewigtnastowiecznego czytelnika
powiesci (i chyba nie tylko dla takiego) jest rOwniez to, co dzieje si¢ po $mierci Katarzyny z
jej ciatem?”®.

Po pewnym czasie od pogrzebu steskniony Heathcliff odkopuje jej cialo, aby
odnalez¢ spokoj, dotykajac jej zimnego policzka. Ellen, uosabiajgca zasady moralne panujace
w $wiecie gtownych bohateréw (swoiste zewnetrze superego), jest tym faktem oburzona —
mezczyzna ztamal bowiem zasady nie tylko obyczajowe, ale i religijne, nakazujace
niezaktocanie spokoju zmartym. Heathcliff jest $wiadom tego, ze przetamat jedno z
najwiekszych tabu cywilizacji — jednak nie zaluje swojego uczynku ani nie jest nim
zawstydzony. Jego czyn, noszacy znamiona tak zwanej regularnej romantycznej nekrofilii,
czyli czynienia obiektem swoich uczu¢ osoby juz zmarlej i odczuwania przyjemnosci
seksualnej z obcowania z nig®”, jest rOwniez oznaka tego, ze jego namietna milo$¢ do
Katarzyny nie konczy si¢ z momentem $mierci. Faktem dowodzacym sity uczucia tych
bohaterdéw jest rowniez to, ze po Smierci samego Heathcliffa ich duchy widywane sg razem,

na wrzosowiskach — cho¢ mozna to réwniez odczyta¢ tak, iz ich uczucie oraz oni sami

211 T. Jastrun, W obcegach wychowania i genéw, ,,Psychiatria” 2014, nr 3, s. 194-195.

2”8 Tamze.

2 A. Gawlifiski, Nekrofilia jako problem interdyscyplinarny, ,,Studia Prawnoustrojowe” 2016, nr 24.
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zwyczajnie nie pasowali do otaczajacego ich $wiata zywych. Osoby tak pelne pas;ji,
autentyczne 1 szczere nie ,,mieszcza si¢” we wspdlczesnym sobie spoteczenstwie — taka
mito$¢ 1 takie osobowosci mogg istnie¢ tylko w krainie zmartych, w swoistym limbusie (bo
duchy te wcigz snujg si¢ po ziemi, nie dostapiwszy zbawienia — ktorego zreszta nie pragneta
Katarzyna, jej ,rajem” byly wilasnie wrzosowiska). Limbus ten jest symbolem Zycia na
swoich warunkach, ale poza spoleczefstwem, ktdrego wymagania sa zbyt ograniczajace dla
niektorych jednostek.

Historia Katarzyny Earnshaw przelamuje jeszcze jeden schemat. Kobieta ta, chociaz
wedlug wiktorianskich standardow ,,nie zastluguje” na mitos¢ i dobrego me¢za — nie jest osobg
wpasowujaca si¢ w schemat spokojnej, cichej panienki — jest kochana przez dwdch
mezczyzn, w dodatku skrajnie réznych. Ulozony Edgar Linton, wywodzacy si¢ z eleganckiej
rodziny, o$wiadcza si¢ Katarzynie tuz po tym, jak Ellen ujawnita jej ktamstwo 1 agresywny
atak na nig. Cho¢ mlody mezczyzna poczatkowo jest zaskoczony 1 zdegustowany
(przynajmniej deklaratywnie) jej zachowaniem, to jednak pozniej wyznaje jej mito§¢ —
mozna wigc przypuszczaé, ze dzika natura Katarzyny, jej autentyczno$¢ i popgdowosc
wydaja mu si¢ pociggajace, a on sam — skladajac jej propozycje matzenstwa — tamie
obyczajowy schemat. Milo§¢ ze strony Heathcliffa jest natomiast czyms, co Katarzyna
,,posiada” od wczesnej mtodosci 1 czego pomimo porzucenia go na rzecz innego mezczyzny
— Lintona — nigdy nie traci. Katarzyna, cho¢ niekiedy agresywna, nieugigta i brutalna, jest
blizsza sercu Heathcliffa, niz spokojna, cicha 1 ulegla Izabella, z ktorg ten Zeni si¢ z checi
odwetu. Mito$¢ nie jest przez Bronté ukazana jako ,,nagroda” dla ulozonych dziewczat —
pisarka nie wychowuje swoich czytelniczek do tego, aby poprzez dostosowanie si¢ do
seksistowskich standardow epoki ,,zastuzyly” sobie na udany zwiazek. W Wichrowych
wzgorzach milos¢ jest sila, ktorej nie mozna si¢ przeciwstawi¢ (to watek typowy dla
romantyzmu), ale takze czyms, na co majg szanse takze te kobiety, ktore z réznych powodow
wyrdzniaja si¢ na tle spoteczenstwa — co jest wlasciwe dla feministycznego rozumienia
mitosci.

Mozna powiedzie¢, ze feminizm w Wichrowych Wzgorzach posiada dwa poziomy —
po pierwsze, przedstawia protagonistke, ktora wymyka si¢ schematom obowigzujacym
dziewigtnastowieczne kobiety. Katarzyna jest butna, dumna i1 niekiedy agresywna, ale jej
konstrukcja nie pozwala na potgpienie jej — czytelnik dostrzega, Zze po czgsci jej zyciowy
dramat jest konsekwencja ,,zderzenia” jej dzikiej natury z wymaganiami spoteczenstwa.
Bronté kresli obraz kultury jako opresyjnej, stojacej niekiedy na przeszkodzie prawdziwej

mitosci 1 doprowadzajacej do zguby te osoby (plci obojga), ktére nie spetniaja okreslonych
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wymagan. Po drugie, charakterystyczne jest to, ze powies¢ po czesci oskarzycielskg wobec
kultury, aranzowanych matzenstw, dewocji 1 przesycong erotyzmem (a nawet perwersja),
napisata kobieta. Emily Bronté, czynigc z Katarzyny emancypantke, sama dokonuje rowniez

aktu wlasnej emancypacji.
4.3. Charakterystyka tworczosci Lucy Maud Montgomery

Lucy Maud Montgomery zakonczyta prace nad Anig z Zielonego Wzgorza w 1907
roku. Poczatkowo nic nie zwiastowato sukcesu tego utworu — ksigzka zostata odrzucona
kolejno przez pig¢ wydawnictw. Dopiero bostonskie wydawnictwo PAGE wypowiedziato si¢
pozytywnie na temat Ani..., a takze zaproponowalo pisarce napisanie kolejnej czgsci sagi o
zyciu rudowlosej, osieroconej dziewczynki. W roku 1908 — czyli rok pdzniej — ukazato si¢
drukiem pierwsze wydanie Ani z Zielonego Wzgorza, ktére trafito w gusta czytelniczek w
wielu krajach — powies¢ stata si¢ migdzynarodowym bestsellerem. Mark Twain nazwal Anig
Shirley ,,najukochanszym dzieckiem” literackim od czasow Alicji z Krainy Czaré6w?*. Mimo
to, w wigkszosci tych krajow przeklad sagi o losach Ani Shirley (zwykle tylko pierwsza
cz¢$¢ cyklu) ukazywat si¢ wylacznie w pierwszym wydaniu, mozna powiedzie¢ okazjonalnie,
i to przewaznie na fali intensywnego, acz nie trwajacego dlugo zainteresowania
wzbudzonego po premierze filmowej adaptacji. Natomiast zupelnie inaczej przejawia sig¢
zainteresowanie czytelnikow i krytykow w krajach anglosaskich (zwlaszcza zas w Kanadzie),
gdzie cykl o Ani posiada obszerna bibliografi¢ przedmiotowa — jednakze nie jest traktowany
jako utwor o niezwykle doniostym znaczeniu. W Polsce natomiast w obecnym czasie ukazuje
si¢ wiele prac poswigconych Ani z Zielonego Wzgorza — mozna powiedzie¢, ze w naszym
kraju dopiero budzi si¢ naukowa refleksja nad ta sagg.

W zwiazku z tym warto podkresli¢, ze Ania z Zielonego Wzgdrza rdwniez w Polsce
odniosta ogromny sukces czytelniczy i komercyjny (ksigzka po raz pierwszy ukazata si¢ w
wersji polskojezycznej w 1911 roku, a zostala przettumaczona na jezyk polski az 14 razy!).
Zdaniem Piotra Oczki, Tomasza Nastulczyka i Doroty Powiesnik istnieja nastgpujace
przyczyny tego stanu rzeczy:

1. brak rownie atrakcyjnych wzorcéw osobowych oraz fabularnych w ksigzkach,
ktérych odbiorczyniami byly dziewczeta (zarowno w miedzywojniu, jak i w okresie PRL-u).
Powie$s¢ Montgomery charakteryzuje brak nachalnego dydaktyzmu, przez co trafita ona w

gusta polskich czytelniczek;

%0 https://klp.pl/ania-z-zielonego-wzgorza/ [dostep: 02.11.2020].
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2. obecnos¢ watku emancypacji kobiet (z uplywem czasu stawat si¢ on coraz mniej
rewolucyjny i subwersywny);

3. saga o Ani wpisywala si¢ w Polsce w ,,anglosaski fantazmat”, swego rodzaju mit
modernizacyjny zwigzany z odbiorem literatury i kultury angielskiej i amerykanskiej. Co
wigcej, Ania z Zielonego Wzgbrza jest powieScig pdznowiktorianska, a jej bohaterka —
daleka literackg krewng Jane Eyre;

4. kulturowa ,,naturalizacja” powiesci Montgomery, ktoérych bohaterki poczgty sie
jawi¢ jako ,,polskie dziewczeta z dworkow”. Bylo to efektem zabiegow translatorskich
wykorzystanych przez pierwsza thumaczke powiesci, Rozali¢ Bernsteinowa;

5. przedstawienie ,,losu sieroty” jako gtdéwnego watku — a losy sierot w powojennej
Polsce, z racji doswiadczen wojny 1 okupacji, byly nosnym tematem,;

6. obecnos¢ watku awansu spotecznego 1 intelektualnego dziewczyny zyjacej na
wsi?®! — czyli poruszenie kolejnego motywu istotnego dla Polakéw i Polek po II wojnie
Swiatowe;.

Cykl powiesciowy o Ani nie jest opisem przemiany ,,niegrzecznej” dziewczynki w
uleglta corke lub wzorowa zong. Jest to raczej zapis dojrzewania mtodej osoby, odkrywania
przez nig wlasnych wartosci 1 czasami mozliwos$ci krytykowania autorytetow, ktoére okazuje
si¢ uzasadnione — na przyktad wscieklo$¢ Ani na panig Linde jest przedstawiona tak, Ze
czytelnik rozumie zachowanie Ani. W ksigzkach Montgomery nie ma nachalnego
pokazywania dziewczynkom, jak powinny uktada¢ swoje zycie — podczas gdy ksigzki dla
dziewczat 1 mtodych kobiet pisane jeszcze w wieku XIX (i czytane w XX), takie jak
Ksigzniczka Zofii Urbanowskiej, Szlachetne marzenia Teresy Papi czy Panienka Emmy
Dmochowskiej — realizowatly gltownie pozytywistyczny ideal wychowania. Anna Nosek

stwierdza:

Gdy (...) w XIX wieku tendencyjnos¢ (uproszczenie struktur, polaryzacja swiata i
postaci, schemat ,,czarno-bialy” pelnigce funkcje dydaktyczng, sktaniajgcq adresata do
przejecia lansowanej przez pisarza pozytywnej postawy) utrzymywata sie w literaturze dla

dorostych do lat 80. — w utworach dla dorastajqcych panienek ,,zadomowita sie" na state’.

2B1p, Oczko, T. Z. Nastulczyk, D. Powiesnik, Na szwedzkim tropie Ani z Zielonego Wzgdrza. O
przekladzie Rozalii Bernsteinowej, ,,Ruch Literacki” 2018, nr 3.
22 A. Nosek, Rodzina w polskich powiesciach dla dziewczqt z drugiej polowy XIX wieku, ,,Prace
Polonistyczne” 2006, nr 1, s. 251-262.
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Opowies¢ o poszukiwaniu wewngtrznej wolno$ci, nie potepiajaca buntu miodej
kobiety, byla zatem w oczach licznych mtodych kobiet utworem nowatorskim, wyjatkowym i
wartym uwagi.

Ania, cho¢ jej posta¢ byta rowniez odczytywana w kluczu patriarchalnym, moze by¢
takze rozumiana jako posta¢ o feministycznych dazeniach, podwazajaca zasady meskiej
wiadzy, kwestionujgca autorytety i budujaca glebokie, siostrzane relacje. Historia Ani Shirley
mogla (i nadal moze) by¢ inspirujaca dla mtodych dziewczat — zagubiona sierota zyskuje nie
tylko rodzing, ale takze wyksztalcenie, samodzielno$¢ finansowa 1 pozycje spoteczng. W
ksigzce pojawia si¢ takze réznorodnos¢ w zakresie przedstawiania obrazéw rodzin — niektore
sposrod nich sa rzeczywiscie wspierajace 1 pelne mitosci, inne — jak na przyktad rodziny
zastgpcze, w ktorych przed przybyciem do Avonlea przebywata Ania — gleboko
dysfunkcyjne®®. Takie podejscie oznacza odejscie od idealizowania instytucji ,,tradycyjnej”
rodziny, co bliskie jest idei feministycznej. Wykorzystanie toposu sierocego odbywa si¢ w
wyjatkowy sposdb — osierocona dziewczynka nie tylko odnajduje kochajacych opiekundéw i
odkrywa prawd¢ o swoim pochodzeniu, ale takze buduje wtasng tozsamos¢ i spetnia wiasne
pragnienia.

Istotny dla szczegdlnego odbioru powrdci Montgomery jest zapewne rowniez fakt, ze
opowies¢ o Ani zaczeta by¢ powszechnie dostepna w Polsce po drugiej wojnie Swiatowej — w
latach pigcdziesigtych. Tymczasem druga potowa tej dekady to czas, w ktorym nastgpowat
»przeptyw wzorow kultury popularnej z USA do Europy”, a to, co zachodnie — zwlaszcza
amerykanskie — budzito fascynacje wsrod polskiej mtodziezy. Ksigzka o losach Ani byla
zatem takze w umystach mlodych ludzi opowiescig o Zachodzie, krainie odleglej, tajemnicze;j

iinnej niz PRL czy ZSRR. Mirostaw Peczak podaje:

po smierci Stalina zelzaly nieco policyjne represje wymierzone nie tylko w
., nieprawomyslnos¢ polityczng”, ale tez wszelkie przejawy fascynacji kulturqg zachodnig. Byty
to jednak lata poprzedzajgce wltasciwg ,,odwilz”, propaganda nie zmieniata swojego tonu i w
zasadzie wszystko co zachodnie miato posmak , zakazanego owocu”. Tymczasem
podstawowq racjg bytu i wyroznikiem grupowym byta wlasnie fascynacja Zachodem, przede

284

wszystkim Amerykq

283 Tamze.
24 M. Peczak, Maly stownik subkultur miodziezowych, Semper, Warszawa 1992, s. 12-13.
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Czytanie ksigzek Montgomery bylto zatem réwniez rodzajem deklaracji — oto jest si¢
jednostka dociekliwa, pragnaca wiedzie¢, jak wyglada $wiat poza zelazng kurtyna.
Zainteresowanie literaturg zachodnia (W tym Anig z Zielonego Wzgorza) pemito takze rolg
integracyjng dla mtodziezy, ktora chciata pozna¢ inny niz propagandowy obraz $wiata.

Z wyzej opisanych powodow ksigzka o Ani zyskala w Polsce duzg popularnos¢.
Powie$¢ o przygodach mtodej sieroty poszukujacej swojego miejsca w §wiecie, w Polsce
zaczeta funkcjonowad (i funkcjonuje nadal) poza pierwotnym kontekstem kulturowym.
Powies¢, ktora ukazata si¢ w 1908 roku, nie miala by¢ powiescig dla dzieci. Utwor
Montgomery zaliczat si¢ do college girl literature — nurtu adresowanego do mtodych kobiet,
dazacych do zdobycia wyksztalcenia 1 emancypujacych si¢, bedacych w wieku od 16 do 20
lat. Pozycje Ani z Zielonego Wzgorza jako ksigzki dla dzieci ugruntowato umieszczenie jej w
kanonie lektur dla szkoly podstawowej. Trudno oczekiwaé, aby uczniowie szkoty
podstawowej byli w stanie wyluska¢ z powiesci watki feministyczno-obyczajowe (o ktorych
mowa bedzie w dalszej czgsci rozdzialu) — stad tez nastepuje utrwalenie wizerunku tej
powiesci jako lekkiej opowiesci dla dorastajacych dziewczat™.

Tymczasem Ania z Zielonego Wzgorza moze by¢ rowniez odczytywana jako powies¢
autobiograficzna. Zycie Montgomery — tak jak stworzonej przez nia bohaterki — w
pierwszych latach naznaczone byto utrata bliskich os6b. Gdy miata dwa lata, jej matka
zmarla, za$ ojciec wkrotce potem ozenit si¢ ponownie i1 oddal corke na wychowanie do
dziadkow. Wczesnie zaczela interesowac si¢ pisarstwem — pierwsze "dzieto" pigtnastoletniej
Lucy opublikowano w lokalnej gazecie. Ukonczyta studia pedagogiczne, pracowata jako
nauczycielka, a pdzniej podjeta studia z zakresu literatury. Jako dorosta i wyksztalcona
kobieta wrocita jednak w rodzinne strony, aby zajmowac si¢ chorg babcig. Za maz wyszla
dopiero po jej $mierci — jej wybrankiem byl Ewen Macdonald, prezbiterianski pastor.
Montgomery napisata réwniez dwadziescia innych ksigzek oraz dziesi¢¢ tomdéw osobistych

pamictnikow. PowieSciopisarka zmarta w 1942 roku®®

. Swoje najstynniejsze dzieto —
powies¢ o losach Ani Shirley — autorka zacze¢la tworzy¢ podczas opieki nad chorujaca babcia.
Opowies¢ o rudowtosej sierocie, mimo poczatkowych problemoéw ze znalezieniem wydawcy,
finalnie przettumaczono na okoto czterdziesci jezykow, a takze wielokotnie ekranizowano. W
sadze o losach Ani z Avonlea obecnych jest wiele watkow autobiograficznych — Montgomery

bez watpienia wiele swoich cech i doswiadczen “przekazata” swojej najbardziej znanej

bohaterce. Ania, podobnie jak pisarka, doswiadczyla osierocenia i porzucenia, a takze

5 A. Nowacki, Oblicza..., dz. cyt., s. 295-301.
2% https://www.lImmontgomery.ca/about/Imm/her-life [dostep: 13.02.2020]
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surowosci (w przypadku Ani surowoscia wykazywala jej si¢ opiekunka, Maryla, ktora jest
jednak rowniez osoba posiadajaca rozwiniety altruizm, zaradno$¢ i odpowiedzialno$¢). Ania,
tak samo jak autorka sagi, zostata nauczycielka i bardzo cenita wyksztalcenie. Montgomery,
podobnie jak jej bohaterka, przez pewien okres swojego zycia miata pod swojg opiekg osobe
starsza 1 schorowang. Montgomery uczynita Ani¢ osoba zadna wiedzy 1 wyksztatcenia —
podobne warto$ci liczyty si¢ dla niej samej. Byla ona jedng z tych kobiet, ktore naprawde
pragnety sie ksztalci¢, nie zwazajac na przekonanie panujace powszechnie w jej epoce, ze
kobietom wiedza akademicka nie jest potrzebna.

Decyzje o zamazpojsciu roéwniez podjeta jako dorosta 1 wyksztatcona kobieta — szanse
na poprawe swojego losu widziata ona raczej w starannym wyksztalceniu, niz pospiesznym
znalezieniu me¢za. Co wazne — na swoj dobrobyt Ania musi zapracowaé sama. Ani
zdobywanie wyksztalcenia, ani budowanie zwigzku z wybranym przez siebie mezczyzng nie

przychodzi Ani tatwo*’

. Dziewczynka (a p6zniej mtoda kobieta) musi mierzy¢ si¢ z licznymi
przeciwnosciami losu — pierwszym ,,czynnikiem”, ktory sprawia, ze zycie Ani nie jest fatwe
jest oczywiscie jej sieroctwo, ktore jednak — jak to zazwyczaj bywa w przypadku toposu
sierocego — jest rowniez okazja do podjecia waznych, wewnetrznych poszukiwan oraz
oznacza konieczno$¢ adaptacji w nowym srodowisku. Szerzej wyjasnia ten motyw Lidia

Urbanczyk:

jednym z najstarszych stereotypowych ujec¢ smierci w literaturze dla dzieci jest topos
sierocy. Bohater zmaga si¢ z poszukiwaniem wlasnej tozsamosci, czasem pragnie rozwiktac
zagadke swojej przesztosci, czasem karmi sie wspomnieniami zmartych rodzicow, pragnie ich
bliskosci, a ostatecznie musi pogodzié¢ sie z ich stratq i pokonaé samotnosé. Smier¢ to nie
tylko element konstrukcji fabuty, ale rowniez niezalezny przedmiot refleksji. We wspolczesnej
literaturze dla dzieci sierotki niejednokrotnie znajdujq si¢ w tarapatach; pozostawione same

sobie muszq zmierzy¢ sie z glupotg dorostych.”.

Oczywiscie do opracowania Urbanczaka nie nalezy podchodzi¢ bezkrytycznie.
Bohaterowie opowiesci dla dzieci niekoniecznie muszg przeciez czué si¢ gorsi z powodu
straty rodzicow, a niekiedy wrecz §wiadomie o nich nie rozmyslaja (przyktadem moze by¢

chociazby Jas i Matgosia). Topos sierocy jest rowniez niezwykle zréznicowany: zupetnie

?7'T. Czerska, Plec..., dz. cyt,, s. 161-170.
28 1. Urbanczyk, Smierc¢ w literaturze i kulturze dziecigcej, czyli o problemach dziecigcej tanatologii,
,»Amor Fati. Antropologiczne czasopismo filozoficzne” 2015, nr 2.
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inaczej tocza si¢ losy Ani Shirley, inaczej Harrego Pottera, a jeszcze inaczej - postaci z basni
braci Grimm. Posta¢ osieroconego dziecka nie musi by¢ skonstruowana w taki sposob, by
wyrazala glownie tesknote za rodzicami i cheé poznania swojej przeszio$ci — czasami
najistotniejszym elementem opowiesci zawierajacych watek sierocy jest to, w jaki sposéb
podchodzi do nich spoteczenstwo. Ania Shirley oczywiscie jest ciekawa, kim byli jej rodzice
1 mierzy si¢ z samotnos$cig — jednak przede wszystkim jej los (a takze los innych dzieci z
sierocinca) obrazuje to, w jaki sposob spoteczno$¢ traktowata osoby slabsze, potrzebujace
wsparcia®®.

Fakt sieroctwa Ani jest jednym z elementow odmiennos$ci dziewczynki od ,,zwyktych
dzieci” z Avonlea i okolic. Ania wyr6znia si¢ pod wzgledem fizycznym: jest ruda, piegowata,
blada i chuda (cechy te zreszta sa dla niej samej przyczyna posiadania wielu komplekséw).
Przez pewien czas po przybyciu do posiadiosci Cuthbertéw wyrdznia si¢ ona takze swoim
strojem, co dostrzega opiekun dziewczynki i brat Maryli, Mateusz. Ania, w przeciwienstwie
do modnie ubranych dziewczat, nosi krotkie sukienki z taniej, brykietowej tkaniny. Kiedy
zatem kochajacy opiekun postanawia zakupi¢ dla Ani sukienke z bufiastymi rekawami w
kolorze cieptego brazu, aby mogta ona nieco zblizy¢ si¢ pod wzgledem wygladu do swoich
kolezanek, Ania jest niezmiernie szczg¢sliwa 1 wdzigczna Mateuszowi — obecne jest w niej
bowiem silne pragnienie ,,upodobnienia si¢” do innych dziewczat. Mtoda Anna Shirley jest
bowiem osoba, ktorej losy sa nieco inne, niz wickszosci dzieci zyjacych w lokalnej
spolecznos$ci. Biologiczni rodzice gtownej bohaterki byli nauczycielami, ktorzy tragicznie
zgineli — Ania trafila zatem do sierocinca, a nastgpnie ,,rodzin zast¢pczych”, w ktérych
do$wiadczata przemocy i musiata cigzko pracowac®. Protagonistka czula sie wigc w
Avonlea obco, miata poczucie odmienno$ci — byta przekonana, Ze to jej charakterystyczny
wyglad (rude wilosy i1 bardzo szczupta sylwetka) sprawiajg, ze ,,odstaje” od swoich
rowiesnikow — jej celem jest znalezienie swojego miejsca w rodzinie i1 spolecznosci Avonlea,
co sprawia, ze dziewczynka chce pozby¢ sie swojej najbardziej charakterystycznej cechy,
ktérej najbardziej w sobie nie znosi — ognistorudych wloséw. W tym celu aplikuje sobie
farb¢ na wilosy, jednak efekt jest odlegly od jej oczekiwan — wilosy Ani, przybrawszy
niecodzienny kolor, nadajg si¢ — zdaniem Maryli — jedynie do $cigcia, ktorego to opiekunka
Ani sama dokonuje®'. Jednak, co ciekawe, gdy wlosy dziewczynki odrastajg, nie sg juz tak

rude, jak wczesniej — przybieraja kasztanowy kolor, z ktérego Ania jest zadowolona. Pod

28 Tamze.
20 A Nowacki, Oblicza..., dz. cyt., s. 295-301.
L H. Filipowicz, Przeciw..., dz. cyt., s. 245-258.
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wzgledem fizycznym zatem Ania zaczyna coraz bardziej przypomina¢ inne mlode kobiety z
jej otoczenia — moze to by¢ odczytane jako oznaka jej ,,0dnalezienia si¢” w$rod mieszkancow
Avonlea i1 pozegnanie traumy samotnosci i sieroctwa. Zmaganie si¢ Ani z odmiennoscia jest
rowniez czyms, co moze by¢ kojace dla czytelniczek powiesci, ktore rowniez z jakiego$
powodu ,,0odstaja” od grupy — los Ani Shirley jest dla nich sygnalem, Zze po pewnym czasie,
dzigki pomocy opiekunow, ale takze dzigki wlasnym staraniom i po prostu procesowi
dojrzewania, ktéremu towarzyszy formowanie si¢ tozsamo$ci i budowanie poczucia
przynaleznosci, znajdg one miejsce, gdzie beda ,,pasowac”, czu¢ si¢ bezpiecznie 1 nauczg si¢
akceptowac siebie*”.

Jednak odmienno$¢ Ani nie dotyczy tylko jej wygladu. Ania jest rowniez inna niz
wiekszos¢ dziewczat w jej wieku, pod wzgledem konstrukcji psychicznej — ma sktonnosci do
egzaltacji, wyobraza sobie siebie jako osobe¢ o innym wygladzie, pochodzeniu, a nawet
imieniu (mozna powiedzie¢, ze tworzy ona swoja alternatywng tozsamos¢). Ania fantazjuje o
tym, ze moglaby wyglada¢ inaczej — ma przekonanie, ze gdyby byla pigkng dziewczyna,
tatwiej bytoby jej zdoby¢ sympati¢ otoczenia, a nawet mitos¢ (do pewnego stopnia
zinternalizowata ona patriarchalne przekonania o znaczeniu urody dla kobiety). Jednak jej
gtownym celem jest znalezienie miejsca, w ktorym bedzie mogta czué si¢ bezpiecznie —
dziewczyna z jednej strony dzigki rozwinig¢tej fantazji radzi sobie w trudnych momentach, ale
z drugiej — jej bujna wyobraznia, wrazliwosc¢ 1 pasja do tworzenia roznych historii nie zawsze
spotykaja si¢ ze zrozumieniem otoczenia. Lek wsrdd czesSci otoczenia budzi takze jej
,,INNo$¢” w zakresie pochodzenia — przyjacidtka Maryli twierdzi, ze dzieci z sierocincOw sg
agresywne 1 niebezpieczne. Ani¢ wyrdznia tez gornolotny styl wyrazania si¢, ambicja, duma
oraz ogromne pragnienie blisko$ci — juz podczas pierwszego spotkania z Diang Barry Ania
ofiarowuje jej swoja dozgonng przyjazn. Z drugiej strony, Ania potrafi rowniez wykazywac
oznaki wsciektosci, a nawet agresji — reaguje tak w momencie, gdy pani Linde zawstydza ja z
powodu jej wygladu oraz gdy Gilbert Blythe dokucza jej w szkole. Nie sg to oczywiscie

cechy, ktdre s3 wzmacniane przez Maryle, ,,zewnetrzne superego” Ani:

Maryla zaczynata sie juz powaznie martwic¢, czy kiedykolwiek uda jej sie uformowac z tego
biednego osieroconego dziecka ukladng i skromng panienke o nienagannych manierach. Nie

zdawala sobie sprawy z tego, ze w rzeczywistosci lubi Anie wlasnie takq, jaka jest™.

22 M. Swierkosz, Historia..., dz. cyt., s. 60-76.
29 L. M. Montgomery, Ania z Zielonego Wzgorza, Skrzat, Krakow, s. 143.
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Jednak Ania, mimo swojej odmiennos$ci, zyskuje sympati¢ mieszkancéw Avonlea i
mito$¢ swoich opiekundw. Z uznaniem wypowiada si¢ o niej takze pani Linde, ktora
charakteryzuje raczej surowos$¢ niz empatia. Jest to zatem bardzo wazne przestanie ze strony
Montgomery — czlowiek (takze dziewczynka!) moze ze swojej odmiennosci uczynié
wyjatkowos¢. Przestanie powiesci przeczy patriarchalnemu przekonaniu, ze tylko ciche,
pokorne dziewczeta maja szans¢ na osobiste szczeScie. Ania nie tylko nie poddaje si¢
wszystkim regutom wychowawczym, ktére ustala dla niej Maryla, ale sama wpltywa na
starszg od siebie kobiete, czynigc jg bardziej otwarta, zdolng do odczuwania 1 okazywania
cieptych uczu¢. Postaci kobiece u Montgomery sg zatem postaciami dynamicznymi — Ania na
kartach powiesci staje si¢ coraz bardziej pewng siebie, samodzielng kobieta, ktora odkrywa
swoja tozsamos$¢ i uczy si¢ wykorzystywacé swoje talenty — Maryla i1 pani Linde natomiast
stajg si¢ coraz bardziej czule 1 wspotczujace.

W zrozumieniu relacji miedzy bohaterkami moze pomoc teoria psychoanalizy, ktora
zaklada, ze ludzka psychika sklada si¢ z trzech gléwnych komponentéw: biologicznego id,
ego 1 superego. Wedlug Freuda i pozniejszych psychoanalitykéw kazdy z poziomow
organizacji ludzkiego zycia wewnetrznego petni inng funkcje:

a) ,,Id” czyli ,,ono” (Es) stanowi ,,najstarszg prowincj¢ i instancj¢ zycia psychicznego”
1 obejmuje wszystko to, co si¢ wigze z konstytucja cielesng czlowieka, a wigc wywodzace si¢
z organizacji cielesnej popedy, ktore poprzez ruchy ciata dochodza do swego wyrazu. (...)
,ld-ono” obejmuje wszystko, co jest nieosobiste, mimowolne, nieSwiadome, kryjace si¢ w
tajemniczych sitach rzadzacych zyciem ludzkim.

b) ,,Ego” czyli ludzkie ,,ja” (das Ich) stanowi drugg komponente osoby ludzkiej. Pod
wplywem podniet pochodzacych ze $wiata zewnetrznego powstato z ,,1d” ludzkie ,,Ego” w tej
formie, ze aparat psychiczny wykonywat poczatkowo tylko czynno$ci odbiorcze, a nastepnie
jako ,ja” (Ego) stal si¢ instancjg samodzielng i1 zaczal speilnia¢ nastepujace czynnosci:
uswiadamia sobie stosunek pomiedzy spostrzezeniami a czynno$ciami dowolnymi i kieruje
ruchami dowolnymi.

¢) ,,Superego” czyli ,nad-ja” (das Uberich) stanowi trzecig komponente osoby. Jest
»idealnym ja”, powstalym w okresie wychowania rodzinnego. Autorytet rodzicow, a
zwlaszcza ojca, narzuca dziecku szereg ograniczen w postaci norm spotecznych, z ktorymi

dziecko musi si¢ liczy¢. Wewnatrz ludzkiego ,,Ego” (ja) powstaje druga wyzsza instancja,
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»duperego” wytworzone w nastgpstwie nakazéw rodzinnych, ktére z czasem ulegaja
depersonalizacji, zachowujac strukture preracjonalng i antropomorficzng®*.

Zatem, moéwige jezykiem psychoanalitycznym — ich superego przestaje by¢ tak
sztywne. Oczywiscie, dla mlodej czytelniczki to przemiana Ani, zwigzana z dojrzewaniem 1
odkrywaniem samej siebie jest najbardziej fascynujaca — i ona sprawia, ze mlode kobiety

identyfikuja si¢ z nig:

Wrazliwos¢, empatia i wyobraznia definiujg gtowng bohaterke, w ktorej kazda z nas,
przynajmniej po czesci, kiedys sie odnajdywata. Ania — brzydkie kaczgtko, ktore swoim
oryginalnym sposobem bycia pozyskuje sympatig¢ i mitos¢ bliznich — imponuje czytelniczkom,
dajgc jednoczesnie nadzieje na szczescie tym z nich, ktore (a jest to przypadtos¢ w wieku
nastoletnim nader czesta) czujg sie gorsze i niekochane. Jest jednak druga strona tego
medalu. Poczynajgc od pierwszego wydania powiesci w roku 1908 (wyd. polskie — 1912),
Ania... funkcjonuje z etykietkq ksigzki babskiej, lekcewazonej i ignorowanej zazwyczaj przez
meskq czes¢ czytelniczej populacji. I tak juz pewnie zostanie, bez wzgledu na stopien
nasilenia queerowych tendencji wspolczesnej kultury, jako ze lektura Ani... przypada w

rozwoju miodych czytelnikow na czas zdecydowanych damsko-meskich podziatow™>.

Oczywiscie to, ze powies¢, ktorej gldowna bohaterka jest dziewczynka, postrzega si¢
jest jako ,,gorszg” — tak jak zresztg calg literaturg kobiecg — nie jest konsekwencja jej niskiej
jakosci literackiej. Ksigzka Montgomery jest wartkag opowiescig o rozwoju, odkrywaniu
siebie 1 radzeniu sobie z trudno$ciami — ale problemem jest ogoélna tendencja do
pejoratywnego warto$ciowania tego, co jest uwazane za kobiece. Fakt, ze przygody Ani sg
odbierane czesto jako opowies¢, ktora jest adresowana gléwnie do mtodych dziewczat — a
przeciez mogtaby by¢ tak samo uniwersalna, jak chociazby Przygody Tomka Sawyera jest
rowniez efektem androcentryzmu, stawiania mezczyzn i meskiego spojrzenia wyzej niz
kobiecego oraz przyjecia zatozenia, ze to, co ludzkie, jest meskie — za$ to, co kobiece, jest

29695

,inne~*” 1 moze by¢ interesujace tylko dla kobiet i dziewczat. Tomek Sawyer, dojrzewajacy

chtopiec, ktory podobnie jak Ania Shirley do§wiadczyl w zyciu straty rodzicow 1 wychowuje

294 ], Pastuszka, Koncepcja czlowieka w psychoanalizie Freuda, ,,Studia Philosophiae Christianae”
1967, nr 3, s. 73-84.
25 1, Gralewicz-Wolny, Ania z Zielonego Wzgdrza — powies¢ dla niegrzecznych dziewczgt,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2018.
2 S. L. Bem, Mgskos¢. Kobiecosé. O réznicach wynikajgcych z plei, Gdafiskie Wydawnictwo
Psychologiczne, Gdansk 2000, s. 16-17.
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sie z do$¢ surowa ciotkg jest bohaterem, ktoérego losy odczytywane bywaja jako uniwersalna
opowies¢ o dojrzewaniu, odwadze, a nawet bohaterstwie. Powies¢ ta jest zaliczana do kanonu
literatury dziecigcej i mlodziezowej, a zycie Tomka bywa inspiracja dla chlopcéw i
dziewczat. Opowies¢ o Ani natomiast bywa wcigz odczytywana jako historia ,dla
dziewczat”, mimo ze podejmowane sg w niej podobne watki, co w powiesci o przygodach
Sawyera: poszukiwanie przyjazni, pierwsze zauroczenia, funkcjonowanie w rodzinie
zastepczej oraz proby odnalezienia si¢ w dos¢ opresyjnej rzeczywistosci i kwestionowania
autorytetow (Tomek ma problemy z koncentracja w kosciele 1 uchodzi za niepostusznego,
Ania — kwestionuje role ptciowe 1 wchodzi w spor z przyjaciotkag Maryli). Aby wiec uczynié
z Ani... powie$¢ bardziej uniwersalng, mtodziezowa — ktdéra bylaby w stanie dotaczy¢ do
grona powiesci stanowigcych klasyke nie tylko dziewczgca, ale mlodziezows, potrzebne byly
zdaniem Gralewicz-Wolny pewne zabiegi translatorskie, ktore wykonata Agnieszka Kuc
(wczesniejsze thumaczenia wykonywali migdzy innymi Rozalia Bernszteinowa, Rafat

Dawidowicz czy Katarzyna Jakubiak):

nowy przektad Ani... autorstwa Agnieszki Kuc, za ktorego sprawg powiesc¢
kanadyjskiej pisarki dobitnie, lecz z wdzigkiem dodatkowo uwypukla swq genderowq
orientacje. Miedzy innymi dzigki przyjetym przez tlumaczke translatorskim rozwigzaniom
towarzyszgca Ani... od zarania etykietka powiesci dla dziewczqt traci swoj stygmatyzujgcy
wydzwiek (ksigzka tylko dla dziewczqt), stajgc sie w zamian niemalze synonimem
feministycznej ksigzki zbojeckiej, lektury obowigzkowej, prowadzgcej ku swiadomosci wiasnej

plci i jej praw®’.

Thumaczenia opowiesci o Ani Shirley znaczaco roéznig si¢ migdzy sobg. Pierwsze
tlumaczenie powiesci na jezyk polski bylo autorstwa Rozalii Bernsteinowej. Zarzucano mu
jednak znaczng infantylizacj¢, niepotrzebne tlumaczenie na jezyk polski wielu nazw oraz
brak konsekwencji.

Nastgpne przeklady ksigzki ukazaly si¢ w latach dziewieédziesigtych ubieglego
wieku. Przektadow Ani z Zielonego Wzgorza podjeli si¢ Raftal Dawidowicz (1997), Katarzyna
Jakubiak (1997), Dorota Krasniewska-Durlik (1995), Agnieszka Kuc (2003), Ewa
Lozinska-Matkiewicz (1996), Przemystaw Piekarski (1995), Joanna Sataciak (2001), Jolanta

271, Gralewicz-Wolny, Ania z Zielonego Wzgdrza — powiesé¢ dla niegrzecznych dziewczgt, ,,Nowe
opisanie §wiata: literatura i sztuka dla dzieci i mlodziezy w kregach oddziatywan”, Katowice 2013, s.
89-98.
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Wazbinska (1995), Katarzyna Zawadzka (1995), a w ostatnim czasie takze Anna Bankowska.
Thlumaczenie Bankowskiej rozni si¢ od wezesniejszych przektadéw juz na poziomie tytutu:
zamiast Ani z Zielonego Wzgorza powies¢ nosi nazwe Anne z Zielonych Szczytow. O

przektadzie, ktory ukazat si¢ w roku 2022, Marta Zborowska-Motylinska pisze tak:

Wydaje sie oczywiste, Ze nazwa gospodarstwa nie moze brzmiec ,, Zielone Szczyty”, a
ttut ,, Ania z Zielonych Szczytow”, bo po polsku ,,szczyt” kojarzy sie raczej z czescig gory niz
z czesciq budynku. Takze wersja ,,Ania z Domu o Zielonych Szczytach”, cho¢ zblizona do
oryginatu, po polsku nie brzmi naturalnie. Tlumaczenie ,,Ania z Zielonego Wzgorza”,

wybrany przez Bernsteinowgq, jest bardzo mylgcy®®.

Powies¢ o Annie — rudowlosej, ambitnej sierocie wyrdzniajacej si¢ na tle innych
mtodych dziewczat 1 niezbyt tatwo poddajacej si¢ socjalizacyjnym zabiegom, ktorych usituje
dokona¢ konserwatywna, surowa opiekunka, Maryla — jest rOwniez w znacznym stopniu

manifestem emancypacyjnych pogladéw Montgomery. Jak zauwaza Maria Balik:

Ania jest postaciq, ktora rozbija caly , paradygmat wiktorianskiej pasywnosci”
[Ania to] — bystra, szczera oraz inteligentna dziewczyna. Jej przygody mozna odczyta¢ w
kontekscie biografii, a wilasciwie autogynografii, samej autorki. Maud Montgomery
daleko byto do wojujgcej sufrazystki, walczqcej o prawa kobiet na wiecach. Sam fakt jednak,
ze zawziecie dqzyla do niezaleznosci finansowej, wszak pracowata jako dziennikarka, pozniej
nauczycielka, i obdarzyla swq rudowtosq bohaterke (a takze wigkszos¢ kobiecych postaci)
silnym  poczuciem wlasnej wartosci, nie klasyfikuje pisarki jako zatwardzialej
wyznawczyni  wiktorianskich postulatow sprowadzajgcych kobiete do bycia jedynie

gospodynig, matkq i Zong®”.

Niezalezno$¢ finansowa staje si¢ waznym watkiem powiesci o przygodach Ani. Ania
dazy do tego, aby zarabia¢ na swoje potrzeby — potrzebne jest jej do tego wyksztatcenie,
ktorego zdobycie wigze si¢ z konieczno$cig wyjazdu z domu. Montgomery ukazuje konflikt

pomiedzy checia niektorych kobiet do studiowania, a konieczno$cia wypelniania

% M. Zborowska-Motyliniska, Translating Canadian Culture into Polish: Names of People and
Places in Polish Translations of Lucy Maud Montgomery’s “Anne of Green Gables”, ,,Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Anglica” 2007, nr 7, s. 153-161.
%9 M. Balik, Literacko-serialowe lekcje feminizmu. Przypadek Ani z Zielonego Wzgérza, ,,Paidia i
Literatura” 2020, nr 2, s. 43-58.
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obowigzkow opiekunczych - Ania w pewnym momencie planuje porzuci¢ plan studiowania
na rzecz opieki nad tracaca wzrok Maryla. Obecnos¢ tego watku wskazuje, ze Montgomery
rozumiata rozterki tych mlodych kobiet, ktére chcialyby si¢ ksztalci¢, ale jednocze$nie
oczekuje si¢ od nich (a one internalizujg to oczekiwanie), ze bedg réwniez wypekniaty

przyjete jako ,,tradycyjne” role. Piotr Oczko dodaje, ze:

w powiesciach Lucy Maud Montgomery znajdziemy az nadto tropow swiadczqgcych o
tym, zZe pisarka byla nieZle zorientowana w owczesnej , kwestii kobiecej” i Swiadomie
przemycata do swych utworow postulaty emancypacyjne. Trzeba zresztq stwierdzi¢, ze w
kazdej epoce moze zaistnie¢ taki ,,feminizm”, na jaki tylko pozwalajq akurat uwarunkowania

kulturowe i spoteczne®™.

Autor artykutu odwotuje si¢ réwniez do wspomnianej we wczesniejszej czgsci pracy
Dumy i uprzedzenia, podkre$lajac, ze rowniez glowna bohaterka tej wiasnie powiesci

wylamuje si¢ z zasad narzucanych przez patriarchat:

Czyz niepokorna, niezalezna i sprzeciwiajgca sie obowigzujgcym patriar chalnym
modelom Elizabeth Bennet z powiesci Jane Austen Duma i uprzedzenie (1813) nie jest

czasem takq wiasnie protofeministkqg®'?

Powiesciowy cykl o Anne Shirley zawiera wiele §ladéw umozliwiajacych odczytanie
g0 W emancypacyjny sposob i nie trzeba przy tym na sile doszukiwaé si¢ intencji autorki,
swoje opinie formutuje ona bowiem wprost. Pierwsza kwestig, na ktéra powinno si¢ zwrocic
uwage, jest wcigz pojawiajacy sie¢ w utworach postulat edukacji kobiet 1 podkreslanie
determinacji tytutowej bohaterki w zdobywaniu wiedzy. Shirley, uboga sierota ze wsi
Avonlea zostala przedstawiona jako najzdolniejsza uczennica w szkole (w rywalizacji o
pierwsze miejsce w klasie czgsto pokonuje chiopca, Gilberta Blythe’a, co autorka wiele razy
podkresla)*®?. Edukacja, ktora jest wazna dla Ani, jest jednym z istotniejszych elementow
emancypacji kobiet (stad tez tak wiele miejsca poswiecaly sufrazystki walce o dostep kobiet
do ksztalcenia si¢ na uniwersytetach). Ineza Drewniak ttumaczy, ze dostep do edukacji nie

jest tylko szansg na zdobycie niezaleznos$ci finansowej (dzigki ktorej kobieta przestaje by¢

390 P Qczko, Anna z domu o zielonym dachu. O cyklu powiesciowym Lucy Maud Montgomery, ,, Teksty
Drugie”, Warszawa 2013, s. 42.

391 Tamze, s. 45.

392 P Oczko, Anna z domu o zielonym dachu..., dz. cyt.
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zalezna od me¢za czy ojca), ale jest takze szansa na zdobycie wigkszej wolnosci w sensie

psychologicznym:

Niezaleznosé¢, nie tylko finansowa, ale rowniez emocjonalna, swiadczy o mocnym
charakterze kobiety. Dodatkowo mozliwos¢ podejmowania decyzji we wlasnym imieniu, a

takze rowny dostep do edukacji obu pici, daje poczucie wolnosci i pewnos¢ siebie®®.

Montgomery uwaza rowniez, ze kobieta moze intelektualnie by¢ rownie zdolna, co
mezczyzna, a co wigcej — ze jedyng ambicja miodych dziewczat nie jest weale poszukiwanie
odpowiedniego kandydata na zyciowego partnera, lecz rowniez bycie osobg posiadajaca
rozlegla wiedzg i — co dla Ani z Avonlea jest bardzo istotne — zajmowa¢ wysokie miejsca w
uczelnianych rankingach. Jest to zatem réwniez forma podkreslenia faktu, ze roéwniez
kobiety majg potrzebe bycia najlepszymi 1 s3 zdolne do rywalizacji — nie o partnera, lecz o
pozycje naukowg czy zawodowa.

Karolina Dzimira-Zarzycka podaza za ta mysla, wskazujac jednoczes$nie, ze w
Avonlea nie wszyscy sa przychylni edukacji kobiet. Montgomery portretuje wiec nie tylko
kobiety pragnace zdobywa¢ wiedze, ale takze takie, ktore postep napawa lekiem 1 ktore swoje

poglady cementujg poprzez stuchanie nauczania 6wczesnych duchownych:

Przypomnijmy, ze akcja powiesci toczy si¢ od 1877 do 1882 roku i w Avonlea
naprawde nie wszyscy uwazajq, ze edukacja kobiet jest potrzebna. Ostojg tradycjonalizmu
jest tu Malgorzata Linde, ktora co rusz manifestuje swojg nieufnos¢ wobec nowej
nauczycielki czy nieche¢ do kontynuowania studiow przez Anie. W serialu te postawe jeszcze
dobitniej wyraza pastor, ktory radzi przygotowywanie dziewczynki raczej do prowadzenia

domu i matzenstwa, a nie jakies edukacyjne fanaberie’®.

Owa edukacja pelni w historii stworzonej przez Montgomery wazna role — dzi¢ki niej
Ania nie tylko moze by¢ kobietg spelniona, ale takze stuzy¢ spoteczenstwu. Montgomery —
podobnie jak wiele polskich sufrazystek — podkresla, ze edukacja kobiet nie jest szansg tylko
dla nich samych, ale rowniez dla catych narodow. Pisarka sugeruje réwniez, ze kobiece

wyksztalcenie, rozwdj intelektualny oraz praca zawodowa nie sg przeszkoda w realizacji rél

39 1. Drewniak, Jak by¢ kobietq? Kreowanie stereotypéw i modele kobiecych zachowar prezentowane
w reality shows, ,,Studia krytyczne” 2019, nr 8, s. 91-114.
3% K. Dzimira-Zarzycka, Ania Shirley, czyli emancypantka, https://szajnmag.pl/ania-shirley-czyli-ema
ncypantka/ [dostep: 02.01.2022].
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zony 1 matki. W patriarchalnym spoteczenstwie role te sg postrzegane jako te, ktore kobieta
powinna wypetnia¢é w pierwszej kolejnosci. Ania jest zatem zdolng, wrazliwa uczennica,
osobg posiadajaca ogromne ambicje, ale takze osobg o duszy romantycznej, ktora w koncu —
po ukonczeniu college’u — staje si¢ zong 1 matka wielodzietnej rodziny, zdolng do czerpania

rado$ci satysfakcji z zycia domowego®®.

Montgomery nie przeciwstawia zatem pracy
zawodowej 1 edukacji kobiet jako alternatywy dla tradycyjnych rol, ale wskazuje na to, ze
moga one wspotwystepowac. Z jednej strony mozna wigc powiedzie¢, ze Montgomery
uprawia tagodng wersje feminizmu — jej bohaterka bowiem nie rezygnuje z tych rol, ktore
zgodnie z patriarchalnymi zasadami kobieta ,,musi” wypemli¢ — z drugiej jednak mozna
powiedzie¢, ze fakt mozliwosci taczenia roéznych rol jest bardzo rownosciowy, zazwyczaj
bowiem to mezczyznie przypisywalo si¢ mozliwo§¢ taczenia zycia publicznego
(zawodowego) 1 prywatnej roli meza 1 ojca. Montgomery wskazuje, ze rowniez kobieta moze
by¢ efektywna na obu ptaszczyznach — nie musi rezygnowacé ani z pracy, ktora daje jej
pieniadze 1 satysfakcje (oraz jest czyms$ korzystnym dla spoteczenstwa) ani z posiadania
rodziny.

Ale autorka sagi o Ani nie tylko ,,pozwala” mtodej kobiecie taczy¢ prace zawodowa 1
role matki 1 zony — ona przyzwala swoim bohaterkom na wiele (jak na czasy, w ktorych
tworzyla swoje powiesci) ,,niestereotypowych” zachowan: postaci kobiece wykreowane
przez nig interesuja si¢ polityka, sa sprawnymi organizatorkami, zrzeszaja si¢, a takze —
mimo zycia na wsi — majg catkiem dobre rozeznanie na temat tego, co dzieje si¢ w
otaczajacym je Swiecie. Wbrew stereotypom, nie kierujg si¢ one wylacznie emocjami —
najlepiej jest to widoczne w postaci pani Linde, ktdra, cho¢ z biegiem czasu, ,,zakochuje” sie
w malej Ani — interesuja si¢ przede wszystkim polityka i zyciem spotecznym. Jak zauwazaja

Gralewicz-Wolny i Mytych-Forajter:

Pani Linde, ktora niewgtpliwie potrafita daé swej postepowosci najbardziej dobitny
wyraz, nie jest w niej jednak odosobniona. Towarzyszqca jej w drodze na wiec Maryla,
opiekunka Ani, takze, cho¢ skrycie, bardzo interesowata si¢ politykq (s. 185). Powigzany z
postaciq Malgorzaty Linde jawny glos za prawami wyborczymi dla kobiet zacheca do

spojrzenia na Ani¢... jako na zamaskowany traktat feministyczny, ktory pod warstwg

305 Tamze.
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zabawnej i wzruszajgcej historii kryje warte uwagi przestanie, aktualne nie tylko w

kontekscie dziatah ruchu sufrazystek’™.

Kobiety u Montgomery sg zatem $§wiadome tego, co dzieje si¢ w otaczajacym je
$wiecie. Ani pani Linde (angazujaca si¢ politycznie), ani Maryla ($ledzaca informacje
polityczne raczej w ukryciu) nie sg jedynie biernymi obserwatorkami rzeczywistosci. Sg one
zaangazowane w zycie lokalnej spolecznosci, dyskutuja o finansach i sprawach spotecznych,
a takze wykazujg si¢ umiejetnosciami zarzadzania — Maryla jest przeciez osoba, ktora czuwa
nad dobrostanem catego gospodarstwa. Postaci kobiece sg u Montgomery silne i sprawcze —
w domu Cuthbertow to Maryla jest osoba najbardziej decyzyjna, za§ Mateusz wykonuje
gldwnie jej polecenia — idea adopcji dziecka oraz podjecie opieki nad Anig byta pomystem
Maryli. Gospodarstwo Cuthbertow stanowi zatem pewng antyteze¢ patriarchalnego porzadku
rodziny — to kobieta jest osobg przewidujaca i decydujaca, za§ mezczyzna petni role
,pomocnika”. Ania, dziewczynka u progu dojrzewania, ktéra poczatkowo miata by¢
odrzucona przez swoja kobiecos¢ (gdy okazalo sie, ze na skutek pomytki, Cuthbertowie
otrzymali z sierocifca dziewczynke, a nie chtopca) tworzy z Marylg 1 Mateuszem niezwykla
relacje — jest to zatem symboliczny sygnal, ze do stworzenia szczesliwej rodziny i
zapewnienia bytu starzejagcym si¢ ludziom nie jest niezbedne posiadanie syna, bowiem
ambitna mtoda kobieta rowniez moze doskonale sprawdzi¢ si¢ w tej roli.

Réwniez przy postaci Mateusza — a takze innego waznego z punktu widzenia fabuty
sagi, Gilberta Blythe’a — warto jest si¢ zatrzymac. Obaj m¢zczyzni, reprezentujacy starsze i
miodsze pokolenie, s3 wykreowani jako postacie do$¢ nieoczywiste. Mateusz, jako
gospodarz Zielonych Wzgorz, cztowiek prosty i skupiony na pracy, jest jednocze$nie osobg
bardzo wrazliwa, wrecz czuta — jako pierwszy (przed Marylg) zaczyna czu¢ emocjonalng
wiez z Anig, to on chce, aby dziewczynka nie wyrdzniata si¢ negatywnie na tle swoich
réwiesnic 1 organizuje w tym celu zakup bogato zdobionej sukienki. Mimo tego, Ze jest osoba
cicha, znaczaco ulegla wobec swojej siostry, to jednak zdaje si¢ rozumie¢ Anig¢ i jej rozterki.
Nie karze jej za ,,wybryki” i podchodzi z empatig do jej problemow. Uczy si¢ od niej takze
nowego spojrzenia na okolicznosci przyrody, w ktorych przeciez kazdego dnia przebywa —
Ania ze swoim zmyslem obserwatorki i gornolotnym jezykiem uczy go inaczej postrzegac

rzeczywisto$¢. Co wigcej, Mateusz w zadnym wypadku nie odczuwa presji posiadania

39 1, Gralewicz-Wolny, B. Mytych-Forajter, Uwolnié Pippi! Twdrczos¢ dla dzieci wobec przemian
kultury, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2013.
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,nastepcy”, przybranego syna — Montgomery wyrazita szczero$¢ jego intencji, konstruujac

ten pickny dialog migdzy Anig a jej opiekunem:

Gdybym byla tym chiopcem, o ktorej goscie w swoim czasie prosili panig Spencer —
powiedziala Ania w zamysleniu — moglabym pomagaé wam i wyreczaé w rozmaitych
sprawach. Chociazby dla tego jednego wzgledu Zatuje, ze nie bytam chlopcem. - Ja zas, Aniu,

stokro¢ wole ciebie od catego tuzina chiopcéw — odpowiedzial Mateusz, gladzqc jej dlorn™’.

Taka konstrukcja postaci Mateusza przelamuje stereotyp, jakoby me¢zczyzna zawsze
pragnat posiada¢ meskiego potomka, a chtopcy byli blizsi sercom dorostych mezczyzn.
Rowniez Gilbert Blythe - przedstawiciel mtodego pokolenia m¢zczyzn, rowiesnik Ani — jest
postacig czgsciowo lamigcy stereotypy pilciowe. Jest on, podobnie jak Ania (ale takze
Mateusz) osoba wrazliwg 1 troszczaca si¢ o innych. Jego zabieganie o wzgledy Ani mozna
rozumie¢ oczywiscie jako powielanie mitu rycerza walczacego o krolewne (pomimo jej
oporu) — ale nalezy pamigtac, ze Gilbert potrafi takze przyzna¢ si¢ do winy, jest zdolny do
krytycznego spojrzenia na siebie samego (przeprasza Ann¢ za komentarz dotyczacy jej
wlosoéw). Przede wszystkim jednak — na co wyraznie zwraca uwage Anna Skrabska w pracy
Genderowa analiza tresci powiesci Lucy Maud Montgomery Ania z Zielonego Wzgorza,

Gilbert potrafi poswigci¢ co$ cennego na rzecz osoby, na ktorej mu zalezy:

Zdolny do poswiecenia posady nauczyciela w Avonlea dla dobra Ani. Umiejetnos¢
wyrazania uczuc¢ i rezygnacji z osiggnietych celow na rzecz innych stereotypowo

przypisywana jest kobietom. Posta¢ Gilberta przetamuje ten stereotyp™®.

Daleki od stereotypowego jest rowniez wykreowany przez Montgomery obraz relacji
mi¢dzy kobietami. Starsze 1 mtodsze kobiety nie tylko nie sa skupione na rywalizacji migdzy
soba, nie tylko dotykaja w rozmowach innych watkéw, niz wzgledy mezczyzn, ale takze sa
dla siebie nawzajem oparciem - i to zaré6wno mlodsze dla starszych, jak i starsze dla
mtodszych. Piotr Oczko sugeruje, ze ta wzajemna lojalno$¢ 1 umiejetnos¢ dawania i

przyjmowania wsparcia jest jednym z najistotniejszych elementow sity kobiety z Avonlea:

397 https://absta.pl/genderowa-analiza-treci-powieci-lucy-maud-montgomery-ania-z-zi.html [dostep:
11.11.2020].
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W powiesciach Montgomery raz po raz pojawiajq si¢ tez odniesienia do kobiecej (i
tylko kobiecej) solidarnosci i odpowiedzialnosci. To Marilla trzyma piecze nad finansami
Green Gables, ona tez przyjmuje do swego domu owdowialq i zubozalg Rachel Lynde oraz
adoptuje po smierci zony swego dalekiego kuzyna bliznieta Davy’ego (Tadzia) i Dore (Tolg).
Anne, ktora rezygnuje z przyznanego jej stypendium, by zaopiekowaé sie starzejgcq sig i

309

tracgcq wzrok Marillg

Maryla jest zatem postacig do$¢ poglebiong psychologicznie. Jest ona nie tylko
surowg 1 skoncentrowang na pracy opiekunka Ani, ale takze kobieta wrazliwg na krzywde
innych (blizniat 1 ubogiej wdowy) — taka konstrukcja postaci sprzyja odejsciu od ukazywania
kobiet na kartach literatury w sposob stereotypowy 1 jednowymiarowy. Jednak co
najwazniejsze, Maryla (cho¢ oczywiscie na kartach powiesci nie pojawia si¢ stwierdzenie, ze
jest feministkg) — wciela w zycie ide¢ siostrzenstwa. Montgomery opisuje wiec nie tylko
trudne wydarzenia, jakie mogly by¢ udziatem kobiet z konca XIX i1 poczatku XX wieku, ale
takze wskazuje, jak duza sile ma wzajemne kobiece wsparcie oraz jak wazng role w zyciu
catej spolecznosci petnily dojrzate kobiety. Maryla jest przeciez postacig, ktéora umiata
zarzadza¢ finansami i ktora angazowata si¢ w zycie lokalnej spolecznosci — wykreowanie
takiej bohaterki stanowi swego rodzaju glos w sprawie praw kobiet. U Montgomery rowniez

kobieta, ktora nie wyszta za maz i nie ma biologicznych dzieci petni wazng role spoteczng®'’.

Maryla jest rowniez obecna przy pierwszym porodzie Ani (wtedy juz noszacej
nazwisko Blythe), na skutek ktérego rodzi si¢ martwe dziecko. To Maryla jest ta, ktora
wspiera Ani¢ 1 opiekuje si¢ nig po tym niezwykle trudnym doswiadczeniu. Kobiety w tym
cyklu powiesciowym wspierajg si¢ takze w pelnieniu zadan opiekunczych: mata Ania ratuje
brata Diany (czym zdobywa uznanie jej rodziny), a pani Linde, cho¢ do$¢ szorstka w
obejsciu, wspiera Maryle w wychowaniu Ani. Montgomery dzieli si¢ zatem z czytelnikami
SW0ja wizjg siostrzenstwa, ktére jest warunkiem niezbgednym do tego, aby kobiety mogly
funkcjonowac¢ jako osoby sprawcze i1 decyzyjne. Wiezi miedzy kobietami z Avonlea

wyczerpuja definicje siostrzenstwa, o ktorej pisze nastgpujaco Agnieszka Mrozik:

309 P. Oczko, Anna z domu..., dz. cyt., s. 42-61.
310 Tamze.
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siostrzenstwo sygnatem politycznej inicjatywy kobiet, majgcej na celu upominanie sie
o ich prawa i ktorej wtoruje Karolina Sikorska: kluczowe okazuje sie tutaj skupienie na

solidarnosci, uzgodnienie wspdlnych celow, poczucie wspétodpowiedzialnosci’'.

Starsze 1 mtodsze kobiety z Avonlea (Maryla, pani Linde, Diana) wspierajag Ani¢ w
realizacji jej marzen o ukonczeniu uniwersytetu oraz objeciu posady nauczycielki — jest ona
,reprezentantkya” kobiet starajacych si¢ o awans spoteczny, swego rodzaju ,,rzeczniczka”
swojej spotecznosci poza jej terenem.

Autorka opisuje przyjazn miedzy kobietami obecng na kazdym etapie jej zycia — od
opisu dziewczece] przyjazni Ani i Diany, po doroste relacje Maryli oraz pani Linde. U
Montgomery kobiety roznig si¢ miedzy sobg pogladami, wyborami zyciowymi oraz
wrazliwos$cia, jednak potrafig si¢ nawzajem wspierac. Sg one sprawcze, decyzyjne i — nawet
jesli holduja raczej konserwatywnym pogladom, jak pani Linde — to jednak zdolne sa do
analizy otaczajacej je rzeczywisto$ci. Relacje damsko-meskie s3 u Montgomery istotne — ale
w cyklu powiesciowym o przygodach Ani nie wysuwajg si¢ one na pierwszy plan. Pisarka
skupia si¢ bowiem gtownie na kobiecym doswiadczeniu, oddaje gtos zenskim bohaterkom 1
wydobywa ich role w tworzeniu spotecznosci Avonlea.

Kolejnym elementem, tworzacym feministyczng tkanke powiesci Montgomery, jest
obecna na kartach cyklu dyskusja migdzy samymi kobietami o tym, jakie role moga one
peli¢ w spoteczenstwie. Na przyktad po zatrudnieniu w szkole w Avonlea nauczycielki —
panny Stacy — Ania opowiada o tym fakcie Maryli, przedstawiajac jednoczesnie

niezadowolenie pani Linde z tego faktu:

Zarzgd szkoly zatrudnil nowego nauczyciela i jest nim... kobieta, niejaka panna
Muriel Stacy. Prawda, ze nazywa si¢ bardzo romantycznie? Pani Linde mowi, Ze jak swiat
swiatem, w Avonlea nigdy jeszcze nie uczyla kobieta. Ona uwaza, zZe to moze byc

niebezpieczna innowacja®*.

Warto podkresli¢, ze cho¢ na tym etapie powiesci obecnos¢ kobiety zajmujacej si¢
nauczaniem budzi niepokoj pani Linde, to jednak pozniej — gdy sama Ania zamierza podjac

nauke na uniwersytecie, aby pozniej wykonywaé zawdd nauczycielki — wiekowa juz kobieta

3 K. Sikorska, Siostrzenstwo i jego dyskursywne uzycia, ,,Acta Universitatis Lodziensis Folia
Sociologica” 2019, nr 70.
312 L. M. Montgomery, Ania z Zielonego Wzgorza, Skrzat, Krakow 2012, s. 243.
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wspiera ja w tej decyzji. Montgomery, postugujac si¢ zatem ta drugoplanowa postacia,
wskazuje, ze mozliwe sa zmiany w pogladach dotyczacych mozliwosci kobiet — i to na
bardziej progresywne wraz z wiekiem, a takze, ze kobieta majgca swoje marzenia, dazaca do
samodzielnos$ci, ze mie¢ wptyw na calg spotecznos¢, by¢ swojego rodzaju ,,iskrg” do zmian.
Ale nie mozna zapomina¢ o tym, ze nie dla wszystkich odbiorcow - takze tych
zajmujacych sie literatura zawodowo — powies¢ o Ani mozna odczyta¢ jako utwor
feministyczny. Na przyklad twoércy inicjatywy ,,Toster Pandory” — grupa Lyo Art —

przeciwstawia ich zdaniem ,,zachowawczg” ksigzke jednej z nowych adaptacji tejze:

Literacka Ania byla i po dzieciecemu, i po kobiecemu zagubiona — musiata przejs¢ diugg
droge poprzez swe kompleksy, az do rozumnej samoakceptacji. Ta droga dla czytelniczek
mitodych i nieco starszych stanowila wzruszajgcq, pouczajqgcq lekcje na temat poszukiwania
swej wlasnej tozsamosci kobiecej, a chtopiecym czytelnikom pozwalata lepiej zrozumiec¢ swiat

dziewczynek®".

Obecnos¢ tego rodzaju interpretacji wskazuje, ze przygody Ani Shirley wcigz sg
odczytywane nie jako wyraz emancypacji i drogi, ktorag musi przeby¢ cztowiek, aby poznac i
zrozumie¢ siebie, ale zgodnie z interpretacja, ktora niektérzy literaturoznawcy probuja
broni¢, 1 jako opowiesci wylacznie o dziewczgcym dorastaniu. W tym ujgciu pojawia si¢
wyrazny esencjalizm plciowy — zagubienie Ani jawi si¢ jako “kobiece” zagubienie, a jej
$wiat — ,,Swiatem dziewczynek”. W tym kluczu Ani¢ okresla przede wszystkim jej pte¢ —
chlopcy maja dzieki niej zrozumiec ,,$wiat dziewczynek”, cho¢ przeciez Montgomery, poza
watkami emancypacyjnymi, podejmuje w swojej sadze tematy bardzo uniwersalne:
poszukiwanie rodziny, odkrywanie wlasnych talentéw, budowanie zwigzku i awans
spoteczny. Poszczegdlne adaptacje Ani z Zielonego Wzgorza r6znig si¢ wigc miedzy innymi
tym, jak bardzo uniwersalnie jest w nich przedstawiona gléwna bohaterka — na ile jest to
opowies¢ o dorastajacej dziewczynce, ktora jest atrakcyjna gtownie dla dziewczat, a naile o
mlodym cztowieku, ktory jest dziewczynka, ale takze posiada inne osobowe i uniwersalne

cechy.

313 http://tosterpandory.pl/feministyczna-ania-z-zielonego-wzgorza-recenzja-nowego-serialu/ [dostep:
11.11.2020].
134


http://tosterpandory.pl/feministyczna-ania-z-zielonego-wzgorza-recenzja-nowego-serialu/

V. Ekranizacje powiesci Jane Austen Duma i

uprzedzenie

W celu szerokiego omowienia recepcji omawianych w tej pracy powiesci na
przestrzeni lat oraz sukcesu emancypacyjnej narracji, nalezy przeanalizowa¢ réwniez
powstale ekranizacje powiesci Jane Austen. Ekranizacja lub filmowa adaptacja powiesci
zawsze jest bowiem owocem jej interpretacji. Pokazuje w jaki sposob odbieraja ja czytelnicy.
Co cickawe, niektore adaptacje powiesci Austen rdznig si¢ od siebie pod wzgledem wiernosci
oryginatowi, chociaz czgs¢ z ekranizacji sag dos¢ wiernym przeniesieniem na ekran losow
wykreowanych przez pisarke bohaterek i bohaterow. Pomiedzy poszczegolnymi filmami
istniejg takze znaczace roznice w ukazywaniu kobiecosci oraz roztozeniu fabularnych
akcentow — rozni tworcy i tworczynie zwracali w swoich adaptacjach uwage na inne

elementy wystepujace w literackim pierwowzorze.

5.1. Charakterystyka adaptacji powiesci Duma i uprzedzenie

Pierwsza ekranizacja Dumy i uprzedzenia byt 55-minutowy, czarno-biaty film
telewizyjny wyemitowany przez BBC w 1938 roku. Scenariusz napisat Michael Barry. W
rolg Elizabeth wcielita si¢ Curigwen Lewis, zas$ role pana Darcy'ego przyjat Andrew Osborn.
Dwa lata pdzniej miata miejsce premiera kolejnej ekranizacji Dumy i uprzedzenia, ktéra byta
takze znana pod tytutem W pogoni za mezem. Oczywiscie taki tytut do$¢ dobitnie sugeruje, ze
za gtowny motyw adaptacji uznano poszukiwanie przez gtéwng bohaterke kandydata na
meza. . Rezyserem filmu byl Robert Z. Leonard, scenariusz napisali Aldous Huxley, Jane
Murfin oraz Helen Jerome, za§ w gldwne role wcielili si¢ Greer Garson i Laurence Olivier.
Scenografi¢ do filmu stworzyli Cedric Gibbons oraz Paul Groesse — ich praca zostata
wyrozniona Oscarem w kategorii Najlepsza scenografia filmu czarno-biatego w roku 1941.
Laurence Olivier — grajacy posta¢ pana Darcy'ego — w pozniejszym czasie zagrat wiele
postaci szekspirowskich, a takze pracowal jako producent i1 rezyser teatralny. Greer Garson
przyjmujac role w Dumie i uprzedzeniu, posiadata juz dos$¢ spektakularne osiggnigcia
aktorskie — byla nominowana do Oscara za swoja debiutancka role w filmie Zegnaj Chips

(1939)*'. Duet aktorski w tej adaptacji Dumy i uprzedzenia zostal wybrany spo$rod zdolnych

314 Baza IMDB, https://www.imdb.com/title/tt0031385/ [dostep: 11.05.2023]
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aktor6w oraz — zwlaszcza w przypadku glownej roli zenskiej — osoéb, ktore byly juz
rozpoznawane i miaty juz na swoim koncie sukcesy. Mozna to interpretowac jako wysokie
aspiracje tworcow filmu, ktérym zalezato na stworzeniu produkcji cieszacej si¢ komercyjnym
sukcesem.

Natomiast w 1980 roku ukazat si¢ serial Duma i uprzedzenie, ktory zostal
wyrezyserowany przez Cyrila Cooke'a. W gtownych rolach wystapili Elizabeth Garvie oraz
David Rintoul. Co ciekawe, produkcja byla emitowana takze w Polsce. Adaptacja zostata
stworzona przez BBC we wspotpracy z Australian Broadcasting Corporation®'?,

Kolejne adaptacje odniosty nie tylko ogromny sukces komercyjny, ale wpisaty si¢
takze w specyficzny brytyjski nurt filmowy, ktory nazywany jest kinem dziedzictwa (heritage
film). Jednym z celow takich produkcji realizowanych gléwnie w latach 80. 1 90. XX wieku
byto wzbudzenie w widzu nostalgii 1 tgsknoty za “starymi dobrymi czasami” epoki
wiktorianskiej. Filmy nalezace do tego nurtu mialy za zadanie budowanie w widzach
poczucia wspoélnoty narodowej. Obrany cel skutecznie oddziatywal na odbiorcow, dlatego
rok 1995 przyniést jedng z najbardziej popularnych adaptacji Dumy i uprzedzenia w historii —
mini serial produkcji BBC sktadajacy si¢ z szesciu odcinkow (ich taczny czas trwania wynosi
300 minut). Produkcja zostala wyrezyserowana przez Simona Langtona, za$ autorem
scenariusza byt Andrew Davies. W roli Elizabeth wystapila Jennifer Ehle, za§ w pana
Darcy'ego wecielil si¢ Colin Firth. W 1996 roku serial zdobyt nagrod¢ Emmy dla Dinah Collin
za kostiumy. Produkcja przyczynita si¢ w Wielkiej Brytanii do wzrostu popularnosci seriali
klasycznych opartych na adaptacji literatury, szczegoélnie znanych utworéw cenionych
pisarzy 1 pisarek. Jak podkresla Elzbieta Rokosz-Piejko, to wiasnie adaptacja Dumy i
uprzedzenia oraz Perswazji staly si¢ przyczynkiem do zwigkszenia popularnosci tego rodzaju

tekstow kultury:

BBC powraca w polowie lat 90. trzema produkcjami, ktore zapoczgtkowaly
prawdziwg mode na serial klasyczny, mianowicie “Miasteczko Middlemarch” (1994) bedgce
adaptacjg powiesci George Eliot, oraz dwie adaptacje tekstow Jane Austen: “Perswazje” i
kultowa obecnie “Duma i uprzedzenie”, obie wyemitowane w 1995 roku. Co wazne,
scenarzystqg wszystkich trzech seriali jest Andrew Davies, ktory z czasem zostal okrzykniety
, krolem adaptacji”, niemal monopolizujgc rynek tego rodzaju produkcji telewizyjnych w

latach 90. oraz w dekadzie nastepnej. Trzy wymienione powyzej adaptacje, a zwlaszcza

315 Baza Imdb https://www.imdb.com/title/tt0078672/ [dostep: 11.05.2023]
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ostatnia z nich, staly sie nowym i do chwili obecnej wciqz najbardziej rozpoznawalnym
wzorem gatunku (...) Dbalos¢ o estetyke wnetrz i o zgodnosc rekwizytow z epokq to kolejny
element charakterystyczny dla tego typu seriali, powigzany w duzym stopniu z oczekiwaniami
widowni rozsmakowanej w oglgdaniu pieknych wnetrz w filmach kostiumowych cieszqcych

sie popularnoscig w latach 80. i 90.3'S.

Adaptacja Dumy i uprzedzenia z 1995 roku pozwalata zatem widzowi nie tylko
pozna¢ lub przypomnie¢ sobie losy bohaterow jednej z najbardziej popularnych powiesci
obyczajowych w historii, ale takze zaspokajala potrzebe doznan estetycznych. Z punktu
widzenia wiernosci oryginatowi nalezy jednak przyznaé, ze estetyczne wngtrza domu
panstwa Bennet nie sg jednak zbyt wiarygodne. Dom niezbyt zamoznych ludzi, martwigcych
si¢ o przysztos¢ swoich corek — miedzy innymi z powodu braku pieniedzy — raczej nie
moglby przypomina¢ luksusowego dworu. Romantyczny i estetyczny wizerunek domostwa
najprawdopodobniej zostat stworzony z mysla o oczekiwaniach widowni.

Dlatego niezwykle ciekawa jest kolejna adaptacja Dumy i uprzedzenia z 2005 roku w
rezyserii Joe Wrighta, w ktorej probuje si¢ zerwacé z wieloma zasadami, ktorymi kierowali
si¢ tworcy kina dziedzictwa. Przede wszystkim zaprzestano idealizowania dworku Bennetow
oraz zdecydowano si¢ na przeestetyzowanie otoczenia rodziny Elisabeth. Roksana Pilawska

w swojej analizie tego filmu zwraca uwage na detaliczne dopracowanie scenerii:

Kamera podgzajgca za Lizzie, w nastepnych sekundach pokazuje: wywieszone na
sznurkach pranie, przy ktorym krzgtajq sie stuzgce, biegajgce po podworzu kury i psy
mysliwskie, brudng sadzawke z pluskajqcymi sie w niej kaczkami i obdrapane sciany starego
domostwa. Tworcy — dla utrzymania owej ,, estetyki brzydoty” — zachowali tak duzq dbatos¢ o
szczegoly, Ze mawet gesi karmione przez parobka na tylach domu nie sq biate, lecz

brgzowe®".

Ekranizacja autorstwa Wrighta, poprzez zmiang¢ wizerunku $wiata przedstawionego,
zdaje si¢ wyraza¢ wiec inny cel, niz ten, ktory przy$wiecat adaptacjom zaliczanym do kina

dziedzictwa. Tym razem zamiast budowania poczucia wspdlnoty narodowej celem jest raczej

318 E. Rokosz-Piejko, Znacie? To obejrzyjcie. Rzecz o brytyjskich serialowych adaptacjach powiesci
mniej lub bardziej klasycznych, ,,Seriale w kontekscie kulturowym. Spoteczenstwo i obyczaje”,
Olsztyn 2014, s. 188-189.
317 R. Pilawska, Duma i uprzedzenie jak historia romantyczna. O adaptacji powiesci Jane Austen w
rezyserii Joe Wrighta, ,,Przestrzenie Teorii” 2019, nr 32, s. 417-431.
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skonfrontowanie odbiorcy z tym, jak w rzeczywistosci moglo wyglada¢ zycie ludzi
zaliczajacych si¢ do $rednio zamoznej grupy spotecznej zyjacej ponad wiek temu w Wielkiej
Brytanii. Pokazanie przez twércéw suszacego si¢ na sznurku prania oraz naczyn w kuchni
Bennetow pozwala widzowi poczué, ze uczestniczy on w codziennym zyciu bohaterdw, jest
w pewnym sensie ,,podgladaczem” ich zycia. Dzigki temu odbiorca moze nawigza¢ z
bohaterami blizsza, bardziej ,,intymna” wigz. Jest to takze zabieg, dzigki ktéremu postaci

pojawiajgce si¢ w adaptacji, nie sg idealizowane, lecz realne, w pehi ,,ludzkie'®

5.2. Adaptacyjny retelling i wynikajaca z niego “austenomania”

Adaptacje powiesci Austen byly Scisle zalezne nie tylko od interpretacji rezysera, ale
réwniez od przekazu, jaki tworcy zamierzali umiesci¢ w swoich produkcjach. Dlatego warto
przytoczy¢ wyniki pracy badawczej Anny Wroblewskiej, ktora w celach systematyzacji
obszernego materiatu wyr6znita trzy modele adaptowania dziet Austen na podstawie analizy
ekranizacji powiesci autorki:

1. klasyczne adaptacje telewizyjne i filmowe,

2. adaptacje rozgrywajace si¢ w czasach wspotczesnych,

3. produkcje nawigzujace do tworczosci autorki®".

Wroblewska w grupie adaptacji  klasycznych umiescita oczywiscie seriale
wyprodukowane przez stacj¢ BBC oraz te kostiumowe i filmy pelnometrazowe, ktore dos¢
wiernie oddaja fabulge i tlo obyczajowe powiesci. Zaznacza jednak, ze nawet w tych
produkcjach wystepuja pewne przesunigcia wobec pierwowzoru — protagonisci si¢ sg
wiernymi kopiami powiesciowych pierwowzordw, ale czg¢sto modeluje si¢ ich wedhug
koncepcji New Man. Wedlug badaczki oznacza to, ze mezczyzni zostali wykreowani na
bardziej sfeminizowanych, sq wiec wrazliwsi i tagodniejsi niz ich odpowiednicy w powiesci.

Badaczka argumentuje dalej, ze:

na takg percepcje ma dodatkowo wplyw dobor aktorow, a dobrym przykladem jest

Rozwazna i romantyczna Anga Lee, w ktorej role Edwarda Ferrarsa i putkownika Brandona

318 Tamze.
39 A. Wroblewska, Wspolczesne adaptacje powiesci Jane Austen. Lizzie Bennet Diaries jako narracja
transmedialna, ,,Biblioteka Postscriptum Polonistycznego™ 2015, nr 5, s. 79-80.
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odgrywali Hugh Grant i Alan Rickman, popularni brytyjscy aktorzy, uwielbiani przez damskq

czesé widowni*?’,

Wedlug Wroblewskiej powstaje coraz wigcej adaptacji, ktorych akcja rozgrywa sie¢ w
czasach wspolczesnych. Naleza do nich takie filmy jak Clueless (1996, rez. Amy Heckerling)
— jego wydarzenia rozgrywaja si¢ w Los Angeles w latach 90., a bohaterami sg uczniowie
liceum. Szczegdlnie interesujagcym zjawiskiem jest zdaniem badaczki powstawanie

pozaeuropejskich filmow inspirowanych Dumgq i uprzedzeniem:

niezwykle istotnym podtypem sq filmy stworzone przez indyjski przemyst rozrywkowy,
w ktorych system spoteczny dziewigtnastowiecznej Anglii zastgpiony jest miedzy innymi
roznicami kulturowymi miedzy Hindusami a Amerykanami. W Dumie i uprzedzeniu (2004,
rez. Gurinder Chadha) pan Darcy jest amerykanskim biznesmenem, a Lalita (Elisabeth),
grana przez gwiazde kina bollywoodzkiego, Aishwarye Rai, to dumna Hinduska, ktora gardzi
Darcym z powodu jego stosunku do kultury indyjskiej**’.

Wedtug badaczki dzieta Austen staty si¢ inspiracjg dla wielu filmow i1 nawet innych
powiesci, poczynajac od niezwykle popularnego Dziennika Bridget Jones, ktory fabula

nawigzuje do Dumy i uprzedzenia. Wroblewska stawia niezwykle ciekawg teze, twierdzac, ze

tworcy takich dziet sktadajq hotd Austen nie tylko poprzez nawiqgzanie do fabuly,
rownie czesto zajmuje ich fenomen jej tworczosci, jak w ,,Rozwaznych i romantycznych”,

., Klubie mitosnikéw Jane Austen”, ,,Austenland” oraz serialu ,,Lost in Austen’>*.

Podobnego zdania jest Roksana Pilawska podkres$lajac, ze Duma i uprzedzenie jest
jednym z tych utwordw, ktore doczekaly sie wielu retellingdw®. Niektorzy tworcy
wykorzystywali tworczo$¢ Austen jako swobodnie traktowane zrodio inspiracji — inni z kolei
przedstawiali histori¢ miloSci poprzedzona niechgcia prébujac ja ,,przenies¢” do

wspolczesnych realiow:

320 Tamze.

321 Tamze, s. 80.

322 A. Wroblewska, Wspolczesne adaptacje powiesci Jane Austen..., dz. cyt.
333 Opowiadania na nowo, w inny sposob.
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Tematyka austenomanii zostala szeroko omowiona w licznych tekstach autorstwa
zarowno  filmoznawcow,  kulturoznawcow, jak i literaturoznawcow. Interesujgcym
zagadnieniem stajq si¢ nowe adaptacje i retellingi (zwane tez , recyklingiem” klasyki
literackiej) powstate w ciggu ostatnich 10—15 lat, jak na przyktad: ,,Duma i uprzedzenie” w
wersji Bollywood (...) Adaptacje korzystajgc z innej konwencji, rownoczesnie zmieniajg
fabute, traktujgc oryginalng powies¢ jako Zrodto swobodnej inspiracji. Prawdopodobnie
jedng z najbardziej znanmych retellingowych adaptacji jest ,,Dziennik Bridget Jones”,
przedstawiajgca te konwencjonalng historig we wspotczesnych realiach (wybor Colina Firtha

na odtwdrce roli Marka Darcy ego nie byt przypadkowy)***.

Godnym uwagi jest fakt, ze tworczo$¢ Austen zostaje wykorzystana nie tylko jako
punkt wyjscia do tworzenia produkcji mainstreamowych, ktore dotartyby do odbiorcow z
kregu kultury zachodniej. Indyjski film z 2004 roku jest przyktadem na to, ze tworczosé
brytyjskiej pisarki moze roéwniez stanowi¢ kanwe dla produkcji filméw zaangazowanych
spotecznie: na przyklad moze by¢ narzedziem wyrazajagcym sprzeciw wobec ideologii
kolonialnej. Lalita, wzorowana na postaci Elisabeth jest poczatkowo niech¢tna wobec pana
Darcy'ego, poniewaz jego wyzszosciowe podejscie do indyjskiej tradycji jest czyms, z czym

nie jest sie w stanie pogodzi¢**

. Obsadzenie w gtownej roli aktorki znanej z bollywoodzkich
produkcji jest takze forma ,,upomnienia si¢” o docenienie kulturowej odmiennos$ci i
bogactwa indyjskiej kultury — widz, towarzyszac Darcy'emu w przemianie, jest zmuszony
sam podda¢ krytyce wiasne, by¢ moze gleboko zakorzenione, kolonialne przekonania.
Dodatkowego znaczenia nadaje fakt, ze Indie byly kolonig brytyjska, a Austen jest pisarka,
ktérej tworczo$¢ ma istotne znaczenie dla tozsamos$ci brytyjskiej. Wykorzystanie fabuty
ksigzki napisanej przez nig do stworzenia filmu anty kolonialnego jest zatem nie tylko
glosem sktaniajacym Brytyjczykow — bytych kolonizatorow — do refleksji, ale takze
wskazaniem na to, jak bardzo uniwersalne sa utwory Austen. Ten watek w interesujacy
sposob rozwija Wroblewska, zauwazajac, ze powstal nowy model adaptowania klasyki. Jest

on atrakcyjny réwniez dla mlodych widzoéw i wykorzystuje nowoczesne mozliwosci w

zakresie tworzenia filmow:

Serial ,,Lizzie Bennet Diaries’ dodatkowo zapoczgtkowal mode na niezalezne

adaptacje, tworzgc nowy model adaptowania klasyki. Istotnymi roznicami miedzy

324 R.A. Pilawska, Duma i uprzedzenie..., dz. cyt., s. 421.
3% Tamze.
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dotychczasowymi  ekranizacjami  a  narracjami  transmedialnymi  nowego  typu
(zintegrowanymi) bedq miedzy innymi: docelowa grupa odbiorcow (produkcje tego typu majq
moc popularyzatorskq oraz promujg klasyke wsrod mtodych widzow), inny poziom
zaangazowania emocjonalnego (dzieki uzyciu portali spotecznosciowych i wielosci platform
medialnych) oraz wieksza tendencja do nowatorstwa wynikajgca z niezaleznosci produkcji,
ktora ulatwia prowadzenie eksperymentow. , Lizzie Bennet Diaries” nie tylko dowodzi
ponadczasowosci dziet Austen, ale i zacheca do recyklingu klasyki literatury, oprocz ,, Dumy i
uprzedzenia” w ostatnim czasie powstaly m.in. adaptacje: ,,Emmy” — ,,Emma Approved”,
., Frankensteina” — ,, Frankenstein MD”, “Przygod Piotrusia Pana” — ,, The New Adventures

of Peter and Wendy” oraz ,, Ani z Zielonego Wzgdrza” — ,, Green Gables Fables .

O Ani z Zielonego Wzgorza (w nowym tlumaczeniu ksigzka jest zatytulowana Anne z
Zielonych Szczytow) traktuje zreszta kolejny rozdziat niniejszej pracy. Ponadczasowos$¢
utworow autorstwa Austen zdaje si¢ oznaczaé nie tylko to, Ze sg one atrakcyjne dla odbiorcy
w swoim pierwotnym ksztalcie, ale tez sa cieckawym materiatem, podstawa do tworzenia
adaptacji, ktore moga by¢ bliskie wspotczesnemu odbiorcy — 1 to nie tylko takiemu, ktory jest

mitosnikiem i znawcg literatury klasycznej i ktorego cechuje konserwatywny swiatopoglad.

5.3. Znaczenie watkow feministycznych oraz patriarchalnych w

ekranizacjach

Adaptacja z roku 1940 jest opowiescig utrzymang w konwencji patriarchalne;.
Gléwna bohaterka jest silnie zwigzana ze swoja rodzina, zalezng od innych i mimo bystrosci
umyshu raczej mato sprawcza — podobnie jak zreszta inne kobiety z jej otoczenia. Kiedy
siostra Elisabeth ucieka z domu z partnerem, matka mlodych kobiet zaczyna manifestowaé
swoje cierpienie w sposob wrecz hipochondryczny, a osobg, ktéra pomaga rodzinie odzyskac
honor, jest mezczyzna, pan Darcy. Bardzo wyraznie akcentowane w tej adaptacji sg watki
zaleznos$ci od starszych cztonkéw rodziny — Elisabeth na skutek pewnego podstepu zostaje
zaakceptowana nawet przez antypatyczng ciotke Darcy'ego, cho¢ ta byla wobec niej

nieuprzejma. Fakt, ze ciotka jest zachwycona ,niegrzeczng” Elisabeth sugeruje, ze nawet

326

A. Wroblewska, Wspoiczesne adaptacje..., dz. cyt., s. 78.
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bunt mtodej kobiety musi miesci¢ si¢ w pewnych akceptowanych przez spoleczenstwo
ramach, ze spotkania z innymi kobietami stanowig forme ,testu”, a do szczgsliwego
matzenstwa potrzebna jest aprobata starszych cztonkéw rodziny. ,,Bunt” Elisabeth zostat
pochwalony przez ciotk¢ — mowi ona Darcy’emu, ze byt rozpieszczonym dzieckiem 1 dlatego
teraz potrzebuje kobiety, ktora bedzie potrafita si¢ mu sprzeciwi¢c — jednak wcigz
przyjmowana przez ciotke perspektywa uwzglednia nie potrzeby kobiety, lecz m¢zczyzny,
wobec ktorego zona bedzie miata okre$lone zadanie. Jest to wrecz ukazywanie glownej
bohaterki jako tej, ktéra ma za zadanie wychowywaé Darcy'ego, a wigc pehié role
,macierzynska” wzgledem niego. Kobiety bez mezczyzn sg w tej adaptacji stabe i1
nieporadne, nadmiernie emocjonalne i zdolne do btgdnych decyzji — na przyklad zycia z
mezczyzng bez $lubu. To pojawienie si¢ megzczyzny — Darcy'ego — i jego zblizenie si¢ do

Bennetow przywraca w rodzinie porzadek.

|
'

Zdj. 1. Rozmowa Elisabeth z Darcym. Sceneria, w ktorej przebywaja bohaterowie oraz ich kostiumy
sprawiaja wrazenie niezwykle wytwornych, co w przypadku Elisabeth — nie licuje z wynikajacg z

fabuty trudng sytuacja materialng rodziny Bennet.
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Adaptacja z roku 1980, jako film nalezacy do nurtu kina dziedzictwa, ukazuje do$¢
idylliczne stosunki przedstawicielami dwoéch pici. Cechg charakterystyczng tej produkeji jest
specyficzny humor — rozterki panien Bennet oraz ich matki sg ukazane jako co§ zabawnego,
niezagrazajacego. Konflikty matzenskie, zwlaszcza ten miedzy panem a panig Bennet,
réwniez ukazywane sa jako niegrozne, a matzonkowie ukazani s3 w sposob stereotypowy.
Starania pani Bennet, aby zapewni¢ swoim cdrkom bezpieczng przyszto$¢ (do tego przeciez
miato bohaterkom ,shuzy¢” malzenstwo) nie s3 ukazywane jako dziatania madrej i
$wiadomej panujgcego systemu spotecznego matki, ale jako co§ w rodzaju niegroznej obsesji.
Waznym watkiem w tej adaptacji sg relacje rodzinne — Elisabeth spgdza duzo czasu z ojcem i
odbywa z nim powazne rozmowy. To z nim, a nie z matka, protagonistka ma najblizsza
relacje — podkreslenie bliskosci miedzy Elisabeth a jej ojcem ttumaczy jej ,,uprzywilejowang”
wzgledem siOstr pozycje: to ona wie najwigcej o sytuacji rodziny i jest traktowana przez ojca
po partnersku. Adaptacja podkresla role me¢zczyzny w rodzinie — cho¢ ojciec jest nieco
wycofany i cyniczny, to jego ,,miejsce” zajmuje pan Darcy, ktory opiekuje si¢ rodzing
Bennetow — dba na przyktad o matzenstwo Lidii. W jednej ze scen Elisabeth toczy dialog
wewnetrzny, w ktorym sama bohaterka wyrzuca sobie, ze postepowata niewlasciwie wobec
Darcyego, podczas gdy on ,ocalil honor Lidii 1 ich wszystkich”. Utrata honoru bytoby
pozostawienie Lidii przez jej partnera pomimo podj¢cia z nig aktywnosci seksualnej —
Elisabeth nie martwi si¢ tym, czy jej siostra bedzie szczesliwa z cztowiekiem, ktory uwiodt ja
1 oszukat (liczac na jej posag) — obawia si¢ wstydu zwigzanego z zyciem siostry w zwigzku
nieformalnym. Bohaterki filmu rozumiejg wig¢c seksualno$¢ w paradygmacie wiladzy i

posiadania, gdzie to kobieta jest zdobywana:

Definicja aktu seksualnego zakorzeniona jest w paradygmacie osiggnigcia, zdobyczy,
podboju, przekroczenia granicy, wspiecia sie na szczyt, sprostania zadaniu. Dowodem jego

wykonania staje sie rozdarcie kobiecego ciata zwane defloracjg™’ .

Zmartwieniem sidstr Bennet jest to, ze Lidia zostala w sposob nielegalny ,,zdobyta” —

bohaterki nie odrzucajg zatem patriarchalnego dyskursu seksualnosci, lecz go wzmacniajg.

%7 A. Zawadzka, Cialo i pigetno. Defloracja jako wytwarzanie kobiecosci, ,,Studia Litteraria et
Historica” 2013, nr 2, s. 511.
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Feministycznym tropem moze by¢ natomiast konstrukcja gtdéwnej bohaterki, ktora
dostrzega opresyjnos$¢ spotecznych zasad i nie chce wychodzi¢ za maz w pospiechu ani bez
mitosci. W filmie doceniona zostata takze kobieca asertywno$¢ — rozmowa Elisabeth z ciotkg
Darcy'ego nie jest juz, jak w adaptacji z roku 1940, ,,testem” dla mtodej kobiety, ale sceng, w
ktérej bohaterka wyraza swoja sitg, a nawet dominacj¢ nad nielubiang krewng ukochanego
mezezyzny. Oczywiscie scen¢ t¢ mozna odczyta¢ jako dos$¢ stereotypowy obraz
skonfliktowanych z powodu mezczyzny kobiet, ale jest ona jednoczesnie takze wyrazem
»przyzwolenia” na bunt wobec patriarchalnych zasad, ktore twoércy przyznali gldwnej
bohaterce. Jest to do§¢ wyrazna sugestia, ze kobieta dgzac do osobistego szczgscia nie musi
by¢ nieustajagco uprzejma i zyczliwa. Pojawia si¢ tutaj takze wazny dla fabuly watek
siostrzenstwa. Elisabeth i jej siostry rozumiejg si¢ i wspieraja — cho¢ istniejg miedzy nimi
uwidocznione roznice.

Pomimo, ze kazda adaptacja Dumy i uprzedzenia przynosita komercyjny sukces, to
jednak ta z 1995 roku byla pierwsza, ktora oprocz zobrazowania narodowego dziela
literackiego miata za zadanie przekazywa¢ nowa tres¢, wprowadzong przez tworcow i
korelujaca z potrzebami 6wczesnych czasow. Dlatego podejmujac refleksje nad przyczynami
popularno$ci adaptacji Dumy i uprzedzenia z 1995 roku oraz rozkwitu ,,austenomanii”,
nalezy oczywiscie przeanalizowac¢ spoleczne czynniki, ktdre zaistnialy w czasie powstawania
tej produkcji. Wedtug opinii Madeleine Dobie, filmy kostiumowe zaczgty przezywac rozkwit

z uwagi na sytuacje polityczng w Wielkiej Brytanii:

w latach osiemdziesiqtych podczas rzqdow Margaret Thatcher i Ronalda Reagana
mialy lagodzi¢ tarcia spoleczne przez odniesienie si¢ do tradycji, zas w latach
dziewigcédziesigtych staly si¢ pretekstem do poruszania kwestii zwigzanych z rasq, plcig i
seksualnoscig. Ekranizacje powiesci Austen stanowilyby wiec w tym ujeciu manifestacje
wspotczesnego feminizmu w kulturze popularnej w zwiqgzku z poruszaniem w nich wielu
kwestii kobiecych. Dla bardziej konserwatywnych teoretykow fenomen owych adaptacji
wynika z obecnej w spoteczenstwie tesknoty za pigknem i porzqdkiem dawnych czasow. Stqd
tez w filmoznawstwie wystepuje termin heritage film (kino dziedzictwa) na okreslenie filmow,

w ktorych twércy odwolujq sie do brytyjskiej historii, tradycji i literatury™.

38 A. Wroblewska, Wspoiczesne adaptacje..., dz. cyt., s. 78.
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Oczywiscie w adaptacji serialowej — podobnie jak w innych adaptacjach — watki tradycji
brytyjskiej, ,,starego porzadku” (migdzy innymi wazno$ci zwigzku malzenskiego) sa obecne.
Widz o bardziej konserwatywnych pogladach, pragnacy doswiadczy¢ przyjemnosci
estetycznej oraz kontaktu z nieco wyidealizowang wersjg brytyjskiej historii, bedzie miat takg
mozliwos¢. Jasne kadry, wyestetyzowane ujecia domu Bennetow oraz w koncu wybor na
odtworcow gldwnych rol rozpoznawalnych aktoréw, uznawanych za atrakcyjnych fizycznie,
moze z pewnoscig zaspokaja¢ potrzebe sentymentalnego siggnigcia wstecz. Z
tradycjonalistycznego punktu widzenia adaptacja Dumy... jest produkcja posiadajaca
wszystko to, co potrzebne jest do zdobycia popularno$ci w patriarchalnym §wiecie: gtéwna
bohaterka jest mloda kobieta skupiona na sprawach rodziny, kultura brytyjska jawi si¢ jako
pasjonujaca i bogata, a role genderowe sg jasno okreslone — w czasach niepokoju i poczucia
chaosu film ten moze zaspokaja¢ potrzebg ukojenia, poprzez oddziatywanie na widza
charakterystycznym dla kina dziedzictwa tadem, pigknem oraz eksploatowaniem watkéw
znanych juz masowemu odbiorcy. Konserwatywne odczytywanie filmu moze takze wigzaé
si¢ z potrzebg budowania jedno$ci w podzielonym narodzie — co mozna osiggna¢ chociazby

przez odwotywanie si¢ do wspolnej przesztosci.

5.4. Postgpowos¢ 1 zachowawczos$¢ adaptacji powiesci Austen

Kolejne adaptacje powiesci Duma i uprzedzenie rdznig si¢ od siebie sposobem
interpretacji sensu fabuly i ukazania przekazu. Film lub serial odzwierciedla zmiany w
mysleniu o $wiecie ludzi zyjacych w czasach powstania danej produkcji, co wykaze w
niniejszym podrozdziale. Obraz stal si¢ ptaszczyzng dla dialogu ze $wiatem oraz miejscem
wyrazania zmian w jego postrzeganiu. Analiza poszczegoélnych adaptacji pokazuje proces

rozwoju tej tendencji.

5.4.1 Adaptacja z 1940 roku

W tej adaptacji na pierwszy plan wysuwa si¢ watek mitosny. Elisabeth Bennet oraz jej
siostry wiedzg o tym, ze ich rodzina znajduje si¢ w trudnej sytuacji materialnej (czego zreszta
nie sposob sie domysli¢, jesli wzigé pod uwage petne przepychu wngtrza ich domu, w ktérym
W znacznej mierze rozgrywa si¢ akcja) i sa Swiadome tego, ze ich matce zalezy na tym, by
szybko wyszty za mgz za odpowiednich kandydatow. Oczywiscie mezczyzni, ktorym
prezentowane sg siostry Bennet, nalezg do rodow szlacheckich — w filmie nie pojawia si¢
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nawet sugestia, by ktora§ z siostr (mimo klopotéw finansowych) mogta poslubi¢ kogos
,»gorzej urodzonego”. Podzial spoteczenstwa na klasy nie zostaje w tej adaptacji w zaden
sposob zakwestionowany — osoby pelnigce stuzbe sg tutaj przedstawiane jako niewiele
znaczacy element ,tla”, swego rodzaju ,,rekwizyty”. W zachowawczy sposob ukazana jest
spoleczna hierarchia: osobami, ktorych historia jest opowiadana, sg arystokraci i ludzie
uprzywilejowani — warstwy ,,nizsze” nie s traktowane przez tworcow tak, jakby ich historia
mogla by¢ warta opowiedzenia.

Istotna w tej adaptacji wydaje si¢ takze relacja miedzy starszym a mtodszym
pokoleniem. Rodziny gltownych bohateréw nie zajmuja si¢ wilasciwie niczym innym, niz
tylko sprawami malzenskimi swoich dzieci. Zwtaszcza pani Bennet ukazana jest jako osoba
skoncentrowana na znalezieniu mezow corkom — proézno szukaé w tej ekranizacji
wypowiadanych przez nig kwestii, ktore dotyczytyby czego$ innego. Z drugiej strony mozna
ten zabieg odczyta¢ w nieco postepowy sposob: mtodzi ludzie, cho¢ silnie zwigzani z
wlasnymi rodzinami, starajg si¢ podejmowac samodzielne decyzje i sami szukajg szcze$cia w
mito$ci. Jednoznacznie stereotypowy jest jednak sposob, w jaki matka sidstr Bennet
»Zaznacza” swoja obecno$¢ w rodzinie — gdy dowiaduje si¢ o ucieczce jednej z corek,
manifestacyjnie mdleje 1 zachowuje si¢ jak osoba chora. W ten sposob ukazane — czy wrecz
o$mieszone — zostaja hipochondryczne zachowania ,,starszych dam”. Zachowanie kobiety
mogloby zosta¢ opatrzone komentarzem, zwigzanym na przyktad z tym, ze w
zachowawczych spoteczenstwach kobietom nie wypadato wyraza¢ ztosci wprost, dlatego
wyrazatly swoje emocje przez omdlenia czy bole glowy — jednak nie wystgpuje tu tego
rodzaju refleksja. Pani Bennet jest — pomimo odczuwanego zapewne w tej sytuacji cierpienia

— postacig komiczna.

5.4.2 Adaptacja z 1980 roku

W serialu z tego roku posta¢ pani Bennet nadal ukazywana jest w sposob
przesmiewczy — jej myslenie o znalezieniu me¢zow dla corek jest takze 1 tutaj rodzajem
,hiegroznej obsesji”. Tworcy adaptacji nie thumacza (co ma miejsce w adaptacji z roku 2005,
o ktorej bedzie jeszcze mowa), czemu zadanie to jest tak istotne — i czemu motywy dziatania
pani Bennet sg do$¢ pragmatyczne. Kobieta podchodzi do wydania cérek za maz jak do
waznej transakcji (co jest adekwatnym podejsciem wobec sytuacji materialnej rodziny
Bennetow), ale jej dazenia takze w tej ekranizacji zostajg sprowadzone do komizmu, a nie

swiadomosci systemu, w ktoérym Zzyja jej dzieci. Bardzo zachowawcze jest takze podejscie
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tworcow do relacji miedzy rodzicami sidstr Bennet. Wprawdzie to matka jest osoba
realistycznie podchodzaca do przysztosci 1 dazaca do zapewnienia bezpieczenstwa swoim
dzieciom — jednak to ojciec jest postacig wazniejsza dla gtownej bohaterki. Zazyto$¢ z nim
podkresla jej wyjatkowos¢. Co wiecej, pan Bennet (cho¢ raczej niezbyt zaradny Zyciowo)
patrzy poblazliwie na swoja zong i corki (poza Lizzy) — cho¢ przeciez to one my$la i dziataja
pragmatycznie (w rozumieniu owczesnym).. Swiadome dazenie corek i ich matki do
korzystnego zamazpdjscia mogloby by¢ ukazane jako oznaka rozumienia potozenia, w
ktorym znajdowaly si¢ mtode kobiety — jednak twoércy nie zdecydowali si¢ na przyjecie tej
perspektywy. Do$¢ nowoczesna jest natomiast konstrukcja postaci Lizzy — kobieta otwarcie
sprzeciwia si¢ ciotce pana Darcy'ego 1 posiada pewien dystans do otaczajacej ja
rzeczywistosci. Ceni réwniez siostrzenstwo — mimo do$¢ lekcewazacego stosunku ojca do
kobiet w rodzinie 1 jednoczesnie bliskich relacji z nim, bohaterka zdaje si¢ rozumie¢ rozterki

sidstr 1 troszczy si¢ o nie.

5.4.3 Adaptacja z 1995 roku

Elzbieta Rokosz-Piejko zwrocita uwage na to, ze w krajach Wielkiej Brytanii pewne
dzieta literatury klasycznej znalazly si¢ na pozycji obowigzkowych lektur narodowych,

wobec ktorych adaptacji odbiorcy roscili sobie pewne wymagania:

widownia serialu klasycznego oczekiwata wiernosci tekstowi zrodtowemu, ktorego
znajomos¢ byta czescig pamieci kulturowej, powstawaly w ramach tego gatunku niejako
ilustrowane wersje znanych powiesci, w ktorych nikt nie oczekiwal rewolucji na poziomie
fabularnym czy estetycznym (...) Co ciekawe, bardzo szybko wyodrebnila sie pewna grupa
adaptacyjnych ,,ulubiencow”, czyli autorow, ktorych teksty poddawane byly co kilka lat
kolejnym adaptacjom. Niekwestionowanym krolem w tym wzgledzie zostat Karol Dickens, a

grupa ,,uprzywilejowanych’ autoréw obejmowata réwniez Jane Austen (...)**.

Jednakze, jak si¢ okazato, odbiorcy dobrze przyjmowali pewne modyfikacje, jesli
obsadzone byly na tradycyjnym fundamencie powiesci. Rokosz-Piejko doktadnie

scharakteryzowala t¢ zaleznoS$¢:

39 E. Rokosz-Piejko, Znacie? To obejrzyjcie..., dz. cyt.
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Ekranizacja ,,Dumy i uprzedzenia” z 1995 roku stala sie przelomowa nie tylko ze
wzgledu na wykorzystanie autentycznych lokalizacji i wnetrz, czy tez atrakcyjne pokazanie
angielskiego krajobrazu. Otoz Davis pozwolit sobie w tej adaptacji na pewng dowolnos¢,
ktora nie tylko nie oburzyla fanow Jane Austen, ale zyskata jej rzesze nowych wielbicieli, a
zwlaszcza wielbicielek. Scenariusz wprowadza drobne zmiany, ktore powodujg, ze opowies¢
staje sie bardziej dynamiczna, a bohaterowie blizsi widzowi (zwlaszcza plci zenskiej) z lat 90.
Po pierwsze, dialogi prowadzone sq bardzo czesto w ruchu, bohaterowie przemieszczajq sie
znacznie wiecej, niz sugeruje tekst powiesci; te dynamike tworcy serialu wprowadzajq juz
sceng otwierajgcq pierwszy odcinek, w ktorej widzimy Darcy’ego i Bingleya galopujgcych
konno. Po drugie, Davis ,,ucztowiecza” Darcy’ego, ktory w powiesci Austen widziany jest
tylko oczami bohaterki, a w serialu pojawia si¢ tez w scenach, w ktorych Lizzy jest nieobecna
i ktore mowig nam wiecej o jego emocjach. W ekranizacji Darcy zyskuje wymiar seksualny —
oczywistym przyktadem to ilustrujgcym jest scena przedstawiajgca bohatera w mokrej
koszuli, w niezbyt wygodnej dla niego konfrontacji z panng Bennet. Nie jest to jedyne tego
typu ujecie — widzimy rowniez Darcy’ego wychodzqcego z wanny oraz wyltadowujgcego
swojq frustracje na lekcjach szermierki. Wszystkie te sceny sq dodane przez Davisa i
przesuwajq nieco centrum zainteresowania odbiorcy z Lizzy na pana Darcy’ego wiasnie.
Innymi stowy, Davis pozwala sobie — a ta tendencja utrzymuje sie w jego scenariuszach do
dzis — na znacznie wiecej interpretacji, niz tradycyjnie oczekiwano od adaptacji powiesci

klasycznej do formy serialu telewizyjnego™.

Nawigzanie do seksualnosci Darcy’ego jest oczywiscie pewnym znakiem przemian —
we wcezesniejszych adaptacjach Dumy i uprzedzenia nie mogto by¢ mowy o podejmowaniu
tego rodzaju watkdw wprost, a erotyzm istniejgcy migdzy bohaterami byt wyrazany jedynie
symbolicznie — na przyktad poprzez spojrzenia w oczy, u§miechy, stowny flirt. Wskazanie, ze
gléwny bohater meski ma zZycie erotyczne — i to pozamalzenskie! — jest swego rodzaju
novum, a takze stanowi uwspodtczesnienie tworczosci Austen. Jednoczesnie musimy zwrécic
uwage na fakt, ze na ekranie pojawia si¢ znowu nawigzanie do seksualno$ci meskiego
bohatera — nie mozna zatem powiedzie¢, ze adaptacja z 1995 roku jest w rOwnosciowa, jesli
chodzi o seksualno$¢. Panna Bennet jedynie przyjmuje do wiadomosci, ze pan Darcy posiada
zycie seksualne — sama jednak nie nawigzuje na ekranie zadnego romansu. By¢ moze

bezposrednie przedstawienie kobiecej aktywnos$ci seksualnej (zwlaszcza pozamatzenskiej)

30 Tamze.
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byloby czyms$, co zostaloby negatywnie przyjete przez odbiorce — tworcy ekranizacji
pozostaja zatem wierni patriarchalnej tradycji, zgodnie z ktdérag m¢zczyzna ma prawo do zycia
seksualnego, a zwigzki o charakterze erotycznym nie niszczg jego reputacji. Pan Darcy jest
wszak w tej adaptacji przedstawiany jako mezczyzna wrazliwy, opiekunczy, nadajacy si¢ na
meza — 1 posiadanie romansu nie przekresla jego zalet. Panna Bennet natomiast, cho¢ nie jest
tym faktem zachwycona i1 na poczatku posiada negatywne przekonania dotyczace tego
mezezyzny, w koncu ulega jego urokowi. Twoércy nie decyduja si¢ jednak na odwrotny
zabieg, czyli na przyklad ukazanie w niedwuznacznej sytuacji panny Bennet 1
konfrontowania z tym zdarzeniem pana Darcy’ego. Normalizacji ulega wigec seksualnos¢
meska, kobieca — nadal stanowi swoiste tabu, zwtaszcza w przypadku pierwszoplanowych
bohaterek. Przekaz jest w pewien sposéb zachowawczy: ludzie posiadaja seksualno$¢ i
realizujg j3 takze poza zwigzkami sformalizowanymi — o ile tylko s3 m¢zczyznami.

W adaptacji z 1995 roku wyrazne jest natomiast poglebienie zycia wewnetrznego
bohateréw. Pan Darcy nie jest juz jedynie tajemniczym przybyszem, ktory zdobywa to, czego
chce i nie zwazajac na nic, realizuje swoje cele (rowniez te matrymonialne). Mozna zatem
powiedzie¢, ze bardzo postgpowym elementem adaptacji z 1995 roku jest odejscie od kultury

maczyzmu (czyli kultu silnego mezczyzny, dazacego do dominacji)®!

. Pan Darcy zostat
przedstawiony jako mezczyzna, ktdrego dziatania cechuje wysoka skutecznosé, ktory dba o
swoje dobre imig i ktory zabiega o uczucie kobiety, na ktérej mu zalezy, ale takze jako taki,
ktory posiada duza wrazliwos¢ emocjonalng. Odebrano jego postaci typowe dla maczyzmu
cechy: niewrazliwo$¢ emocjonalna, dominacja, agresywne lub kontrolujace reakcje na

bodzce oraz ambiwalencja wobec kobiet**

. Pan Darcy nie jest osoba niewrazliwg ani
agresywna — nawet jego trening szermierki jest ukazywany jako sposob na poradzenie sobie z
trudnymi emocjami, swoisty acting-out’>*, ktory wynika z potrzeby odreagowania afektu.
Ukazywanie pana Darcy’ego nie tylko oczami gltownej bohaterki, ale takze w
momentach, w ktorych nie ma go przy niej, poglebia t¢ posta¢ psychologicznie 1 pozwala
odbiorcy lepiej zrozumie¢ jego zachowanie i jego motywacje. Dzigki temu adaptacja ta jest
nie tylko opowiescig o romansie i poszukiwaniu mitosci przez kobiete pozbawiong posagu i

majgcg ograniczone szanse na znalezienie atrakcyjnego partnera, ale filmem

obyczajowo-psychologicznym, w ktérym nacisk polozony jest takze na zycie wewngtrzne

331 http://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/machismo [dostep: 22.12.2020].

%32 S, Kulis, F. F. Marsiglia, D. Hurdle, Gender Identity, Ethnicity, Acculturation, and Drug Use:
Exploring Differences among Adolescents in the Southwest, ,,Journal of community psychology” 2003
nr2,s. 167-188.

33 R, A. Pilawska, Duma..., dz. cyt., s. 431.
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bohateréw obojga plci. W Dumie... z 1995 roku posiadanie Zycia emocjonalnego oraz
wrazliwosci nie ujmuje réwniez Darcy’emu uroku oraz nie skazuje go na przegrang w
sprawach mitosnych. Mozna zatem powiedzie¢, ze taka konstrukcja bohatera stanowi walor
wychowawczy 1 psychoedukacyjny filmu — cho¢ z drugiej strony ekspresja emocjonalna
bohatera miesci si¢ w “tradycyjnych” rolach me¢skich (Darcy w momencie kryzysu nie szuka
wsparcia u bliskich mu 0séb, lecz wybiera intensywny wysitek fizyczny).

Jedna z oznak zachowawczosci jest natomiast podkreslenie atrakcyjnosci glownych
bohaterow w ramach wylacznie heteronormatywnych. Mimo ze protagonistka w ksigzce
Austen byta okreslana jako niewyrodzniajaca si¢ uroda, w produkcji z 1995 roku aktorka
wpisuje si¢ we wspotczesne kanony pigkna: posiada nieskazitelng cerg, szczupta sylwetke,
dlugie 1 blyszczace wlosy. Pewna nowoscig jest natomiast eksponowanie atrakcyjnosci
rowniez meskiego bohatera — jak wspomniano w cytowanym wczes$niej opracowaniu, w
jednej ze scen pan Darcy wychodzi z wanny, a jego sylwetka jest widoczna w kadrze.
Wojerystyczne ujecia pojawiaja sie wigc nie tylko wtedy, gdy tworca chee pokazac kobiece
cialo w celu dostarczaniu przyjemnosci widzowi (w domysle bedacemu heteroseksualnym
me¢zczyzng), ale takze wtedy, gdy uznaje za sprzyjajace pokazanie réwniez ciata meskiego
(co moze sprawi¢ wizualng przyjemno$¢  heteroseksualnym  kobietom @ (a
nieheteronormatywnym mezczyznom jedynie w domysle). Watki zwiazkéw czy samej
obecnosci osob LGBT nie zostaly podjete w tej produkcji — przeciez nie znajdziemy ich
jednak rowniez w samej powiesci Austen. Twoércy nie zdecydowali si¢ na wprowadzenie
nieheteronormatywnych postaci do fabuly filmu. Pod tym wzgledem scenariusz jest bardzo
tradycyjny: gtéwnymi bohaterami sg zdrowi, biali 1 heteroseksualni ludzie, ktorzy w pewnym
momencie decyduja si¢ na zawarcie malzenstwa, co nastepuje zreszta gldwnie z uwagi na
starania m¢zczyzny.

Jednak adaptacja z 1995 roku jest jedng z tych, ktéore przyczynity sie do
wprowadzenia pewnej istotnej zmiany do kinematografii — jej sukces potwierdzil, ze
odbiorcy wcale nie oczekuja, iz seriale stanowigce adaptacje klasycznych utworéw beda
zadowalajace tylko wtedy, gdy produkcje te beda wiernym odzwierciedleniem ksigzkowego
oryginalu. Duma i uprzedzenie z 1995 roku bez watpienia nie jest w pewnych momentach po
prostu przetozeniem powiesciowej historii na ekran — postaé pana Darcy’ego zostata
skonstruowana na nowo, a wiele watkéw (chociazby watek seksualny)wynika wytacznie ze

swobodnej interpretacji tworcow serialu.
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5.4.4. Adaptacja z 2005 roku

Ekranizacja z roku 2005 natomiast jest filmem o innym “zadaniu” spotecznym. Nie
jest to opowies¢, ktéra miata wpisywaé si¢ w praktyke szeroko rozumianego kina
dziedzictwa, przyczyniajac si¢ w ten sposob do umacniania wspdlnoty narodowej i
oferowaniu odbiorcom gléwnie pozytywnej, wyidealizowanej wizji przeszto§ci. Wright w
swoim dziele odcina si¢ od estetyki, ktorg przejawial serial BBC sprzed dziesigciu lat i ktory
opieral si¢ na idealizowaniu tego, co przemingto. Roksana Pilawska zwraca uwage na to, ze
odejscie od kina dziedzictwa w przypadku Wrighta (lub chociaz charakterystycznych dla
niego praktyk) nie oznacza jednak porzucenia watkéw romantycznych — wregcz przeciwnie.
Tworcy eksponuja romantyczne konteksty, koncentrujac si¢ na indywidualnym poszukiwaniu
szczg$cia, ktore jest utrudnione poprzez sztywne struktury spoteczne, w jakich przyszto zy¢
bohaterom. Che¢ mitosnego zjednoczenia pozostaje (przynajmniej przez pewien czas) w

sprzecznos$ci z zasadami, ktore panujg w XIX wiecznym spoteczenstwie:

Odejscie od estetyki kina dziedzictwa nie oznacza jednak odejscia od romantycznych
idei. ,,Duma i uprzedzenie” Wrighta koncentruje si¢ na widocznym w powiesci Austen
dqzeniu pisarki do zbadania natury romantycznego ja (romantic self) oraz mozliwosci kobiet
i mezZczyzn w osiggnieciu samorealizacji w opresyjnym patriarchalnym porzqdku
spoteczno-gospodarczym. Film eksponuje ten aspekt powiesci w reprezentacji postaci
Elizabeth Bennet i pana Darcy’ego — podkreslajgc ich romantyczne cechy osobowosci i
znaczenie petnionych funkcji spotecznych. Wright wykorzystuje takze mozliwosci filmu, by
poprzez wizualizacje postaci Elizabeth (w zestawieniu z krajobrazem i scenerig)
wyeksponowacé obecny w dziele Austen konflikt miedzy indywidualnym pozgdaniem a

porzgdkiem spotecznym w kategoriach romantyzmu**.

Badaczka zwraca takze uwage na znaczenie motywu podrozy, ktory obecny jest w

adaptacji Wrighta:

Stosunek Austen do tradycyjnej koncepcji romantycznej toZsamosci i jej zloZonosci
plciowych jest centralng narracjg Dumy 1 uprzedzenia Wrighta. Film koncentruje si¢ na
wzajemnej walce Elizabeth i Darcy’ego o indywidualizm w ustalonym porzqdku spotecznym.

Podroze bohaterow, poprzez wykorzystanie dramatycznych krajobrazow, sq przedstawione

334 R.A. Pilawska, Duma..., dz. cyt., s. 431.
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jako walka dwoch romantycznych bohaterow o osiggniecie samorealizacji niezaleznej od

Swiata, w ktdrym zyjg>>.

Natomiast Patrycja Wiodek zauwaza, ze motyw podrdzy jest wykorzystany w nieco
inny sposob, niz zwykle ma to miejsce w kinie dziedzictwa. W filmach tego nurtu podroze
stuza zbiorowosci, wyrazaja tgsknot¢ za czasami, gdy Wielka Brytania posiadala liczne
kolonie, a zatem sg $rodkiem do prezentowania refleksji nie indywidualnej osoby, lecz catego

narodu®**

. W adaptacji Wrighta podrdze bohaterow sa jednak nie tyle wyrazem wiktorianskiej
moralnosci, ile raczej metaforycznym zapisem drogi wewngtrznej zmiany bohateréw — w ten
sposob motyw podrozy jest wykorzystywany bardziej jak w kinie drogi, niz w heritage

cinema®’

. Wright sigga po motyw charakterystyczny dla kina dziedzictwa, ale eksploruje go
W inny sposob, niz tworcy tego nurtu — poprzez ten zabieg w pewien sposob sygnalizuje, ze
nie dagzy do umacniania nostalgii za czasami kolonializmu (czy wrecz posiada wobec niego
dystans).

W filmie patriarchat jest zatem ukazany jako zrédio opresji, co$, co uniemozliwia
gtobwnym bohaterom osiggnigcie szczescia. Elisabeth oraz pan Darcy symbolizujg
wylamywanie si¢ ze sztywnego porzadku spotecznego. Film, akcentujac rolg ich zwigzku,
podkresla jednocze$nie znaczenie indywidualnych wyboréw czlowieka, prawa do
poszukiwania szczescia i wyboru zyciowego partnera zgodnie z wlasnymi zapatrywaniami.
Mozna wigc powiedzie¢, ze Wright odrzuca kolektywizm 1 patriarchat na rzecz
eksponowania indywidualizmu i1 mito$ci romantycznej, ktora — cho¢ napotyka na swojej
drodze liczne przeszkody — jest w stanie motywowaé glownych bohaterow do dziatan,
réwniez do tych nieaprobowanych spotecznie. Postgpowos¢ filmu Wrighta polega réwniez na
zaniechaniu idealizacji szlachty XIX wieku — otoczenie domu Bennetoéw nie przypomina
zamku inspirowanego klasycyzmem, ale zwykle wiejskie obejscie, w ktorym nierzadko
brakuje tadu. Przeciwienstwem tego, co przyziemne, przewidywalne i opresyjne, jest u
Wrighta dziko$¢ natury. Ujgcie Lizzy stojacej nad brzegiem klifu w powiewajacej sukni
mozna interpretowaé nie tylko jako konwencjonalny symbol wewngtrznej przemiany tej
postaci, ale takze jako nawigzanie do Wichrowych Wzgorz oraz do romantycznego malarstwa,
na przyklad do obrazu Wedrowiec ponad morzem mgly Caspara Davida Friedricha. Podobnie

jak w tworczos$ci siostr Bronté, Wright wybiera jako sceneri¢ mitosnej historii szare, mgliste

335 Tamze.

36 P Wiodek, Podréz jako dialog (w brytyjskim kinie dziedzictwa), ,,Er(r)go
Teoria—Literatura—Kultura” 2013, nr 2, s. 76-92.

337 Tamze.
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poranki i tajemnicze przestrzenie. Wyraznie zarysowany jest wigc charakterystyczny dla
tworczos$ci romantykow (ktorej echa obecne sg takze w pisarstwie Austen) kontrast pomiedzy
naturg a kultura, o czym wspominatam juz w poprzednich rozdziatach. Pod wzgledem krytyki
patriarchatu oraz poszukiwania osobistego szczescia w opresyjnym spoteczenstwie obraz
Wrighta jest bez watpienia o wiele bardziej postgpowy niz wczesniejsze ekranizacje Dumy i
uprzedzenia — jednak aby zaprezentowac opresj¢, tworcy nie tworzag nowego nurtu, lecz
siegajag po dobrze juz poznany romantyzm. Temat rél ptciowych nie jest w tej produkcji
szczegoOlnie poglebiony — Wright nie podejmuje si¢ krytyki sposobu funkcjonowania, do
jakiego zmuszone sg kobiety i m¢zczyzni. Jedng z praktyk, wobec ktorej tworcy zdaja si¢ by¢
krytyczni s3 aranzowane malzefstwa i traktowanie ich jak kontraktu — jednak inne formy
zycia rodzinnego niz matzenstwo z rozsadku, z przymusu lub wiasnego wyboru nie
wystepuja w filmie.

Kolejnym aspektem, na ktory warto zwroci¢c uwage w ekranizacji Wrighta jest
wyraznie zarysowana seksualno$¢ obojga bohaterow — Lizzy i pan Darcy w scenie
o$wiadczyn s3 ubrani w sposob niekompletny, a w pewnych ujeciach nagle zblizenia
bohaterow wskazuja na wystepujace miedzy nimi pozadanie oraz sygnalizujg pocatunek.
Scena oswiadczyn rowniez zostata utrzymana w konwencji romantycznej, co — jak zauwaza

Pilawska — osiagnigte zostato zarowno poprzez stroje bohaterow, jak i mglista scenerig:

W porownaniu do sceny zaproponowanej w serialu z 1995 roku — gdzie pan Darcy
spaceruje z Elizabeth po polnej drodze w petnym stoncu, niesmiato zerkajgc na wybranke —
interpretacja zaproponowana przez Wrighta raz jeszcze wydaje si¢ o wiele blizsza estetyce
gotyckiej. Elizabeth, w narzuconym na nocng koszulg plaszczu, z wlosami zwigzanymi w
luzny warkocz, spotyka na spowitej poranng mglg {qce rownie niekompletnie ubranego
Darcy’ego. Przypisane im stroje sprawiajq, Ze wykorzystana w ujeciu paleta barw jest
zgaszona. Scena odbywa si¢ na wzgorzu tuz przed switem. Lizzy w oddali widzi postac
ukochanego, kroczgcego ku niej w promieniach powoli wschodzgcego stonca. Wokot unosi sie
poranna mgta. Wyznanie uczu¢ przez bohaterow jest peine napiecia. Scena co prawda
odbywa sie bez konwencjonalnego zakonczenia w postaci czutego pocatunku, jednakze w
momencie zblizenia bohaterow promienie stonca oswietlajq ich postaci, symbolizujgc

szczesliwe zakonczenie w stylu amerykarnskiego happy ever after’®,

338 A. Urbanik-Kope¢, Czepek z kokardg i ublocona sukienka — estetyczne uniwersum filmowych
adaptacji powiesci Jane Austen, ,,50 twarzy popkultury”, Osrodek Badawczy Facta Ficta, Krakow
2017, s. 402.
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5.4.5. Sposéb przedstawienia postaci kobiecych w adaptacjach

Wyrazne — 1 latwo dajace si¢ zauwazy¢ — roznice pomiedzy poszczegdlnymi
ekranizacjami wystepuja takze w zakresie konstrukcji kobiecych bohaterek. W szczegodlnosci
inne cechy charakteru 1 motywacje wystepuja u samej Elizabeth Bennet, ale takze u jej matki
czy siostr. Ta sama posta¢ wigc — protagonistka z powiesci Austen — jest w kazdym z filmow
portretowana nieco inacze;j.

W adaptacji z roku 1980 Elisabeth Garvie tworzy kreacje kobiety bystrej, ktora nie
zamierzata wyj$¢ za maz bez milosci, ale jednoczesnie ostroznej 1 powsciagliwej. Relacja z
ojcem jest dla niej wazniejsza 1 wydaje si¢ o wiele blizsza, niz jej zazylo$¢ z matkg. Matka,
pani Bennet, jest ukazana jako kobieta traktujagca wiasne dzieci przedmiotowo — po
zareczynach jednej z corek kobieta stwierdza, ze jej pickno nie moglo ,,pdj$¢ na marne”,
wskazujac przy tym, ze uroda mlodej kobiety jest wartoscia, ktérg mozna ,,zainwestowac” w
odpowiednie malzenstwo. Corki nie sprzeciwiajg si¢ matce w otwarty sposob — ich
zachowania czy ton wypowiedzi moga wskazywac¢ na to, ze maja odmienne od niej poglady,
jednak w adaptacji nie pokazano zadnej wymiany zdan migdzy matkg a corkami — zdaje sie,
ze tworcy wyszli z zalozenia, ze matka, nawet jesli dziecko si¢ z nig nie zgadza, zastluguje na
szacunek 1 cho¢by pozorne postuszenstwo. Bardzo dynamiczna jest natomiast w tej adaptacji
scena, w ktorej Lizzy dyskutuje z ciotkag Darcy’ego — protagonistka nie tylko drwi z niej
podczas spotkania, ale i wyprasza ja z pokoju. Stanowi to manifestacje sity gtéwnej bohaterki
— jest to jednak rodzaj ,,bezpiecznego” buntu. Elisabeth dba o dobro swojej rodziny i razem z
ojcem stara si¢ 0 zapewnienie jej bytu, a cyniczna i nawet po cz¢sci arogancka czes$¢ jej
natury ujawnia si¢ dopiero wtedy, gdy zostaje bezposrednio zaatakowana przez kogo$ z
zewnatrz. W produkcji z roku 1980 Lizzy jest ukazana raczej jako wyjatkowa kobieta, ktora
rézni sie od matki 1 sidstr, a najblizszy jest jej ojciec. ,,Nagrode” w postaci mitosci i
dobrobytu zdobywa wie¢c ta kobieta, ktora utrzymuje bliska relacje z ojcem 1 dba o swoja
rodzing. Posta¢ Lizzy jest zatem w znacznej mierze utrzymana w konwencji patriarchalne;.
Co wigcej, ,,zwycigstwem” ojca konczy si¢ réwniez caly serial — kiedy matka wyraza rados¢
z powodu zamazpdjscia corek, ojciec spokojnie wraca do czytania ksigzki — jego postawa
wyraza satysfakcje 1 swego rodzaju przewage nad zong, ktéra przez caty czas trwania filmu
byla ukazywana w prze§miewczy sposob. Adaptacja z roku 1980 jest tez produkcja

ukazujaca bardzo wyestetyzowang rzeczywisto$¢, w ktorej zyja bohaterowie. Panny Bennet
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oraz ich matka zyja w niezwykle eleganckim domu (raczej nieprzystajacym do realiow
drobnej, do$¢ ubogiej szlachty), wydaja wystawne przyjecia oraz nosza niezwykle wykwintne
stroje. Tworcy, przeciwnie do autorki powiesci, dbaja o efektownos¢ detali i estetyzuja
rzeczywisto$¢. Aleksandra Budrewicz zwracala uwage, ze Austen nie przywigzywala

nadmiernej wagi do tego typu szczegotow:

W ,,Dumie i uprzedzeniu” Austen jest bardzo wstrzemiezliwa w poruszaniu tematow z
zakresu kultury codziennej. Wiemy, ilu bohaterow zasiadato do positkow, lecz nie znamy
menu, znamy opisy ludzkich twarzy i sylwetek, ale stroje na tych sylwetkach stanowiq
,,miejsca niedookreslone”. W zakresie semiotyki kostiumu Austen zdaje si¢ podzielac
stanowisko pana Benneta, ktory ,,nie chciat stucha¢ zadnych opisow damskich fatataszkow”.

Nawet portrety inicjalne sq pod tym wzgledem zaskakujqco ascetyczne®”.

Estetyzacja 1 idealizacja s3 zabiegami typowymi dla kina dziedzictwa, do ktorego
serial z 1980 roku nalezy. Rodzinne problemy sa w tej adaptacji ukazane nie jako osobisty
dramat Lizzy czy jej siostr, ale co$, co moze by¢ wrecz zabawne (jak dziwactwa ojca 1
obsesja matki dotyczaca zamgzpdjscia corek). Nie znajdziemy u tworcoOw — zatem rowniez u
bohaterek — zdecydowanie krytycznego podej$cia wobec patriarchalnych zasad.

Tym bardziej wida¢ rdéznice w pdzniejszej adaptacji BBC z 1995 roku. Lizzy Bennet
grana przez Jennifer Ehle staje si¢ — nawigzujac do koncepcji Laury Mulvey, ktora zostata
omowiona w teoretycznej czegsci tej pracy — swego rodzaju ,,wladczynig spojrzenia”. Jak

pisze Anna Wrdblewska, osoby odpowiedzialne za produkcj¢ zapoczatkowaty:

tendencje do fetyszyzacji pana Darcy’ego, ktora dokonuje sie za sprawg kobiecego
spojrzenia. Niezwykle czesto widzimy Elizabeth przyglgdajgcq si¢ mezZczyzZnie oraz
spoglgdamy na niego z jej punktu widzenia (...), narracja w powiesci prowadzona jest w
mowie pozornie zaleznej, a wigc ogranicza przewaznie nasz punkt widzenia do obserwacji
bohaterki (...). Znamienna jest scena, w ktorej Darcy, powrociwszy do Pemberley, zazywa

kgpieli w okolicznym jeziorze i wkrétce potem zostaje dostrzezony przez bohaterke®.

339 A. Budrewicz, Drugie zycie Dumy i uprzedzenia. Tennant — Austen, ,,Przeglad humanistyczny”
2019, nr 2.
30 A. Wroblewska, Wspolczesne adaptacie..., dz. cyt.
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Elisabeth staje si¢ osoba, ktora obserwuje pana Darcy'ego i ktérego widz poznaje
dzigki jej perspektywie — mozna powiedzie¢, ze granice poznania $§wiata, w ktérym zyja
bohaterowie, s3 wyznaczane przez mozliwosci poznawcze gtownej bohaterki. Jest to dosé
innowacyjny zabieg, gdyz w ,tradycyjnym” kinie zazwyczaj najbardziej obecne jest meskie
spojrzenie. Adaptacja z 1995 roku za$ przedstawia z perspektywy gldwnej bohaterki nie tylko
najwazniejszego dla fabuly posta¢ meska (ktora kobieta bacznie obserwuje), ale tez obyczaje
panujace w $wiecie, w ktorym zyje. Samo zachowanie bohaterki jest jednak w wigkszos$ci
sekwencji dos¢ powsciagliwe — nawet wtedy, gdy Elisabeth zapewnia ojca, ze ,,kocha pana
Darcy’ego goraco” nie przejawia oznak zachwytu czy wielkiego entuzjazmu, nie liczac dos¢
subtelnego usmiechu. Bohaterka jest zdolna do stanowczos$ci, co widoczne staje si¢ w scenie
rozmowy z ciotkg pana Darcy’ego, ktora oskarza Lizzy o brak szacunku wobec spotecznych
zasad — jednak 1 tutaj reakcja protagonistki, cho¢ jednoznacznie asertywna, jest
wypowiedziana dos$¢ spokojnie.

Zakonczenie ostatniego odcinka serialu BBC ukazuje przestania potgpienia dla
bohateréw 1 bohaterek, ktorzy nie przestrzegaja konserwatywnych zasad. Scena, w ktorej
duchowny podczas §lubu Elisabeth z Darcym oraz jej siostry z jej wybrankiem mowi o roli
matzenstwa w zapobieganiu rozpuscie, przepleciona jest ujeciami szczesliwej pary
znajdujacej si¢ w t6zku w swobodnych pozycjach. Tworcy sugeruja wigc, ze realizowanie
swojej seksualno$ci przez kobiety i mezczyzn (by¢ moze takze poza matzenstwem) nie musi
by¢ zrodlem ostracyzmu spotecznego ani nieszczes$cia. ,,Ukarana” zostaje natomiast
konserwatywna ciotka Darcy’ego, ktéra w momencie $lubu bohatera z nielubiang przez siebie
kobieta siedzi w swojej posiadtosci z wyrazem nieszcze$cia na twarzy. Adaptacja z roku 1995
ostrzega odbiorce w pierwszej kolejnosci nie przed tamaniem konserwatywnych zasad, ale
przed zbytnim radykalizmem.

Wreszcie w adaptacji Wrighta z 2005 roku bohaterka jest osobg sprawcza i pewng
siebie, a takze jednoczes$nie widz jest Swiadkiem jej dojrzewania. Mtoda kobieta na samym
poczatku wykazuje negatywny stosunek do zasad panujacych w jej otoczeniu — nie jest
zainteresowana poszukiwaniem meza i z dystansem podchodzi do staran matki, ktora chce
znalez¢ kandydatow na mezow dla swoich dzieci. Jednoczesnie podkreslony zostaje jej
zwigzek z ojcem, ktéry otwarcie pochwala migdzy innymi fakt odrzucenia przez nig
o$wiadczyn duchownego. Lizzy razem z ojcem wchodzi wrgcz w ,.koalicje” przeciwko
matce. Jest ona réwniez ukazana jako osoba niejako wytaczona z zycia spotecznego,
przygladajaca si¢ mu z boku — zamiast uczestnictwa w przyjeciach woli oddawac si¢ lekturze.

W jednej z sekwencji ukazana jest jako czytajaca ksigzke i siedzgca na hustawce, gdy wokot
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niej zmieniajg si¢ pory roku — sugeruje to jej indywidualizm, ale i swego rodzaju samotnos¢.
Zmiana przychodzi dopiero wtedy, gdy zaczyna rozumie¢, jaki los czeka samotne kobiety —
ma to miejsce podczas rozmowy z jej przyjacidtka, ktora przyjeta (ze strachu przed
przysztoscia, jaka moze sta¢ si¢ udziatem starej panny) oswiadczyny pogardzanego przez nig
duchownego. W tym momencie Lizzy zaczyna wykazywaé wigksze zrozumienie wobec
kobiet, ktore podejmuja trudne decyzje z obawy o swoj byt. Jednoczesnie postaé zostata
wykreowana na kobiete posiadajaca wlasng seksualnos¢ i przetamujaca konwenanse —
podczas spotkania z Darcym nie stroni od dotyku i namigtnie catuje. Taka konstrukcja postaci
jest zapewne rowniez wynikiem oczekiwan wspoétczesnej widowni, ktora ,,znormalizowata”
juz intymny dotyk bliskich sobie ludzi — jednocze$nie atmosfera spotkania zakochanych jest
ukazana tak, jakby byl to ich sekret, co$, co robig na przekor spoteczenstwu. W ten sposob
kreowany jest portret osoby, ktéra kontestuje normy spoteczne. Jednoczesnie Lizzy w tej
adaptacji jest bohaterka dynamiczng — na poczatku jedynie cynicznie odnosi si¢ do
obowigzujacych konwenansow, pozniej natomiast — po rozmowie z przyjaciolka, ktora ze
strachu przed samotnoscig przyjeta oswiadczyny antypatycznego mezczyzny — zaczyna
glebiej rozumie¢ zasady rzadzace spoteczenstwem. Do przemiany bohaterki przyczynia sie¢
takze milo$¢ — dostrzega ona w Darcym wartosciowego cztowieka i decyduje si¢ stworzy¢ z
nim zwiazek, jednak dopiero wtedy, gdy czuje si¢ do tego gotowa i nie ma watpliwosci co do
moralno$ci partnera. Konstrukcja bohaterki jest zatem psychologicznie poglebionym
porterem dojrzewajacej, miodej kobiety, czerpigcej z jednej strony z koncepcji mitosci jako
sily ,,przemieniajacej” cztowieka, ale takze odczytaniem historii napisanej przez Austen jako
traktatu o silnej, dazacej do niezaleznosci kobiecie. Glowna bohaterka nie rezygnuje z
samodzielnos$ci i autonomii, gdy w jej zZyciu pojawia si¢ mitos¢.

Czarno-biata produkcja z roku 1940 jest takze bez watpienia historia, w ktorej
gtowna bohaterka jest niezwykle lojalna wobec swojej rodziny. Podczas pierwszych
o$wiadczyn Darcy'ego Lizzy stwierdza, ze niezaleznie od wlasnych uczu¢ nie mogtaby
poslubi¢ kogo$, kto skrzywdzit jej siostre, ktora nazywa ,najstodszym stworzeniem”.
Oburzenie wywotuje w niej tez fakt, ze pan Darcy podczas o$wiadczyn negatywnie
wypowiada si¢ na temat potozenia jej rodziny. Szacunek mtodej kobiety do jej rodu wyraza
si¢ rOwniez w stwierdzeniu, ze ,,szczero$¢ jest przeceniang wartoscig” — bohaterka nie godzi
si¢ na to, aby jej rodzina zostata w jakikolwiek (nawet adekwatny) sposob skrytykowana.
Sama Lizzy jest ukazana jako chwiejna emocjonalnie — podczas rozmowy z Darcym ptacze,
gdy mowi o swojej siostrze, a pozniej, gdy opowiada o odrzuceniu jego zar¢gczyn, mowi, ze

zdata sobie sprawe, ze jednak go kocha. Zaréwno ona, jak i jej siostra, wspierajg si¢ w
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nieszczesciu (obie sadza, ze stracily szanse na mitos¢), a ich jedynym marzeniem jest by¢ z
ukochanymi mezczyznami. To wladnie tesknota za nimi i zal z powodu ich straty jest
glownym tematem ich rozméw.

Ogromnym dramatem dla kobiet z rodziny Bennetow jest ucieczka jednej z siostr
Lizzy z jej partnerem. Kobiety rozpaczaja po wyjsciu na jaw tej informacji, a jedna z osob
obecnych przy rozmowie na ten temat stwierdza, ze lepiej by bylo, gdyby dziewczyna
umarta, niz zrobita ,,co$ takiego”. Zadna z siostr ani ich matka temu nie zaprzecza, co
wskazuje, jak glteboko zinternalizowane sa w nich patriarchat i konserwatyzm — zycie jedne;j
z krewnych z mezczyzng bez §lubu jest przez nie przezywane jako tragedia i hanba dla cale;j
rodziny. Kobiety uspokajaja si¢, gdy mezczyzna jednak (na skutek staran pana Darcy’ego)
poslubia partnerke, mimo ze wcze$niej wypowiadaly si¢ o nim negatywnie z powodu dlugéow
1 hazardu — istotne sg dla nich nie cechy charakteru m¢zczyzny i to, czy mloda kobieta bedzie
z nim szczesliwa, lecz fakt, ze poprzez poslubienie jej uchroni jg przed ,,pohanbieniem”.
Kobiety w adaptacji z roku 1940 traktuja zatem inne kobiety przedmiotowo, a podjecie przez
ktoéras z bliskich wspotzycia przedmatzenskiego jest postrzegane jako kleska.

Niewatpliwie zachowawcza adaptacja z roku 1940 ukazuje w pozytywnym Swietle
rowniez ekscentryczng ciotke Darcy’ego. W tej adaptacji kobieta tak naprawde ,,sprawdza”
Elisabeth, straszac ja odebraniem Darcy’emu majatku w razie matzenstwa z Lizzy. Elisabeth
nie chce obiecaé ciotce, ze nie przyjmie o$wiadczyn Darcy’ego. Ciotka udaje oburzona,
jednak tak naprawdg jest zachwycona postawag mtodej kobiety. O swoich uczuciach informuje
Darcy’ego, a ten przekazuje wiadomos¢ Lizzy, ktora stwierdza, ze gdyby wiedziala, ze ciotka
mimo wszystko ja lubi, to nie bylaby ,tak niemita”. Lizzy musi zatem przej$¢ swego rodzaju
,test” na odpowiednig zone dla swojego ukochanego oraz musi zosta¢ zaakceptowana przez
jego rodzing. Protagonistka nie jest rozzalona ani zdenerwowana tym, ze zostala wlasnie
»sprawdzona” 1 oszukana — najwazniejsze jest dla niej to, ze zyskala sympati¢ ciotki
narzeczonego. Kobiety — nawet te inteligentne — sa w tej adaptacji kreowane jako postacie,
ktorym zalezy przede wszystkim na poprawnych stosunkach w rodzinie i ktore do szczescia

potrzebuja akceptacji przedstawicielek starszych pokolen.

Kolejnymi watkami wartymi wyszczegdlnienia w Dumie i uprzedzeniu z 2005 roku,
podejmowanymi sg w sposdb wyrazny, sg relacje migdzy kobietami — i to zarowno bedacymi
réwiesnicami, jak i matek i corek. Matka sidstr Bennet zostala w filmie ukazana w sposob
nieco groteskowy, przerysowany — jej usilne starania o to, by cérki znalazty mezow, moga

wywotywa¢ w odbiorcy politowanie czy nawet ztos¢. Jednakze w adaptacji Wrighta postac ta
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nie zostala wykreowana jednowymiarowo, jako osoba pozbawiona rozumu i czulo$ci wobec
wiasnych dzieci, lecz jako realistka, ktéra zdaje sobie sprawe, ze odpowiednie zamazpdjScie
jest dla mtodej kobiety szansg na bezpieczne i dostatnie zycie. Matka Elisabeth to w adaptacji
Wrighta kobieta $wiadoma zasad, jakie panuja w patriarchalnym spoleczenstwie — 1
probujaca zapewni¢ swoim corkom godne zycie. Agnieszka Czarkowska-Krupa o pani

Bennet pisze nast¢pujaco:

O ile bowiem w prozie Jane Austen matki to zwykle figury negatywne, o tyle w wersji
Wrighta posta¢ pani Bennet broni sie nie tylko wlasnym komizmem, ale tez realizmem. To w
koncu rodzicielka pieciu corek, ktora musi wykazac nie lada zapobiegliwos¢, zeby uchronié je
od biedy. Stqd groteskowe starania pani Bennet majq tez swoje drugie, bardziej smutne

oblicze®*.

W bardzo feministyczny sposob zostat ujety takze watek relacji migedzy Elisabeth
oraz jej przyjaciotka. Bliska Elisabeth kobieta przyjela oswiadczyny mezczyzny, ktory
wczesniej zabiegat o wzgledy Lizzy (i ktore Charlotte traktowala w sposob przesmiewczy).
Nalezy zwréci¢ uwage, ze ten temat w adaptacji z 2005 nie zostat potraktowany w sposob
uproszczony 1 stereotypowy, jako element ,typowej, kobiecej rywalizacji o wzgledy
mezezyzn™** lub jako ,.kobiece zaktamanie”, ale jako punkt wyjscia dla Lizzy do rozumienia
zasad rzadzacych patriarchalnym $wiatem. Czarkowska-Krupa zwraca uwage, ze scena, w
ktorej Charlotte wyjasnia Lizzy powody swojej decyzji, jest jednym z najbardziej

poruszajacych fragmentdéw catego filmu:

Trudne potozenie ubogiej kobiety w spoleczenstwie w filmie “Duma i uprzedzenie”
najlepiej uzmystawia zas sytuacja przyjaciotki Lizzy, Charlotte (Claudie Blakley).
Dziewczyna poczqtkowo zartuje z zalotow pana Collinsa wzgledem Elizabeth, jednak pozniej
sama przyjmuje jego oswiadczyny. Scena, w ktorej osobiscie wyjasnia przyjaciotce powody
swojej decyzji, nalezy do najbardziej poruszajgcych w filmie. Charlotte mowi, ze ma juz 27

lat i jest cigzarem dla swojej rodziny, a matzenstwo moze jej zapewnic¢ bezpieczenstwo i

1 https://oldcamera.pl/duma-i-uprzedzenie-filmowy-romans-czy-historia-o-kobiecej-odwadze/
[dostep: 20.11.2021].
%2 A. Budrewicz, Drugie zycie... dz. cyt., s. 125-135.
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wlasny dom. Sita tych argumentow poraza Lizzy i dopiero od tej chwili zaczyna sie proces

dojrzewania bohaterki*®.

Potraktowanie tego watku w powazny sposob traktowa¢ mozna jako probe
zrozumienia niektoérych zachowan kobiet wobec siebie. Oczywiscie w popkulturze obecny
jest stereotyp, zgodnie z ktérym miedzy kobietami nie ma przyjazni, a rywalizacja o
mezczyzn sprawia, ze ich relacje sa nietrwate i powierzchowne (w przeciwienstwie do tak
zwanej ,,meskiej przyjazni”’). Tworcy nie poprzestali zatem na stereotypowym podejsciu, nie
starali si¢ ukaza¢ przebiegtosci jako czegos, co jest wpisane w nature kobiet — brak lojalnosci
przyjaciotki Lizzy jest zatem przedstawiony jako strategia radzenia sobie w $§wiecie, W
ktérym kobiety niezamezne s3 traktowane jako obcigzenie dla bliskich. Adaptacja Wrighta
podkresla, ze trudnosci w relacjach miedzy kobietami, brak siostrzenstwa (bliskich,
zyczliwych relacji migdzy kobietami) i skupienie na znalezieniu me¢za kosztem przyjazni jest
wynikiem opresyjnego systemu, a nie trwalym elementem psychiki kobiecej. Wyraz twarzy
Lizzy oraz napigcie pojawiajace si¢ w catej scenie sugeruja, ze dla samej gtownej bohaterki
jest to przetomowe wydarzenie, od ktérego zaczyna si¢ jej lepsze rozumienie brutalnosci
otaczajacej ja rzeczywistosci. Charlotte okazuje si¢ nie by¢ cyniczng zdrajczynia, jest raczej
osoba stojaca wobec dylematu moralnego: czy nalezy by¢ lojalng wobec przyjacidtki, czy
wobec swojej rodziny. W tym miejscu trzeba wyraznie zaznaczy¢, ze wykreowanie tego
watku w sposob dramatyczny jest rodzajem innowacyjnego podejScia, poniewaz zazwyczaj
w kinie przezywanie powaznych dylematow etycznych bylo zarezerwowane glownie dla

mezcezyznom.

5.4.6. Problematyczny realizm Wrighta

Sam rezyser adaptacji stwierdza, ze jego celem bylo odej$cie od idealizowania

dziedzictwa angielskiego, a tworzac swoj film pragnat, aby byt on adaptacjg realistyczna:

Po przeczytaniu powiesci, odkrytem (...), Ze Jane Austen (...) byla jedng z pierwszych
brytyjskich realistek. (...) Pracujgc nad filmem, chciatem, aby byt traktowany jako jedna z
produkcji brytyjskiego realizmu. Wazne byto dla mnie odejscie od powtarzajgcej sie tendencji

3 https://oldcamera.pl/duma-i-uprzedzenie-filmowy-romans-czy-historia-o-kobiecej-odwadze/
[dostep: 20.11.2021].
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idealizowania angielskiego dziedzictwa, jako swego rodzaju nieba na ziemi. Chciatem, aby

moja Duma i uprzedzenie byfa tak uczciwa, jak to tylko mozliwe*.

Jednak w tym miejscu zasadne wydaje si¢ pytanie, czy rzeczywiscie adaptacja
Wrighta jest dzietem realistycznym, czy tez jest to jedynie deklaracja tworcy, pragnacego
odejs¢ od estetyki kina dziedzictwa (i by¢ moze probujacej tym zapowiadanym odcigciem
zwigkszy¢ popularno$¢ filmu i jego zarobki). Niewykluczone, ze rezyserem mogty kierowaé

obydwie intencje. Stlusznie zauwaza Kempna-Pienigzek, ze:

ciotka Darcy’ego, lady Catherine de Bourgh (Judi Dench), odwiedza w Srodku nocy
dom Bennetow, ktorego mieszkancy — z koniecznosci — przyjmujq jg w pizamach. W drugiej —
Elizabeth, w narzuconym na nocnq koszule plaszczu, z wlosami zwigzanymi w nieporzgdny
warkocz, spotyka na spowitej porannymi mgilami lgce rownie niechlujnie ubranego
Darcy’ego. Juz bardzo przecietna znajomosc realiow przetomu XVIII i XIX wieku wystarczy,
by zakwestionowaé prawdopodobienstwo zajscia podobnych wydarzen. Wiemy przeciez, ze
dobrze urodzonym kobietom tamtych czasow nie wolno byto pokazac sie w towarzystwie bez
stosownego  stroju, a arystokratki nie skiadaly (przynajmniej oficjalnie) wizyt
przedstawicielom  drobnej  szlachty w  Srodku nocy. Realizm? Raczej niezbyt

przekonywujgcy*®.

Rzeczywiscie tego rodzaju zabiegi proponowane przez Wrighta sg raczej odpowiedzig
na wspotczesne wyobrazenia o zyciu w wieku XIX, a nie rzeczywista opowiescig o zyciu
ubogiej szlachty w tamtym okresie. W ten sposéb mozliwe jest zainteresowanie fabutg
powiesci oraz samym filmem tych osob, ktore nie sa pasjonatami historii i ktére wolg
pielegnowa¢ swoje wyobrazenie o minionym stuleciu, niz dowiedzie¢ si¢, z jakimi
trudno$ciami zmagaja si¢ ludzie funkcjonujacy w tamtym okresie. Mimo obecnoSci
brazowych gesi, blota i suszacego si¢ na sznurku prania, obraz poprzedniego wieku jest w tej
ekranizacji bardzo uwspodlczesniony — co znajduje wyraz chociazby w sposobie myslenia
bohaterek, ktore przeciez czujg si¢ odpowiedzialne za wlasne zycie 1 wybory. Nalezy takze
zwrdci¢ uwage na to, ze tworcy nie koncentruja si¢ na zyciu przedstawicieli ,,nizszych
warstw” spotecznych. Z jednej strony mozna to tatwo uzasadni¢ samg proza Austen, ktéra

przeciez gtownymi bohaterami swojej powiesci uczynita osoby wyzej urodzone. Wright

344 https://kultura.onet.pl/film/wiadomosci/o-produkcji/j7jc2sc [dostep: 21.11.2021].
3 M. Kempna-Pienigzek, Realizm, ale jaki?, ,,ArtPapier” 2006, nr 8.
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poprzestaje na ukazywaniu zycia osOb bardzo uprzywilejowanych, z funkcjonowania
przedstawicieli innych osob czynigc zaledwie tto. Mozna zatem raczej powiedzie¢, ze dzieto
z 2005 roku jest raczej filmem z elementami realizmu, probg wyeksponowania obecnych w
powiesci Austen watkow feministycznych i obyczajowych — ale w sposob dostosowany do

wrazliwosci wspotczesnego odbiorcy:

Helman twierdzi, ze kazda adaptacia wymaga tworczej zdrady, dzigki ktorej dane
dzielo literackie ,,zdobywa nowych odbiorcow, podejmuje z nimi kolejne dialogi i gry” (...)
film jest sztukq, ktora rzadko moggc sobie pozwoli¢ na zignorowanie widza, stara si¢ swq
materig dopasowac do mozliwosci poznawczych widowni, z najnowszej ekranizacji danej
powiesci mozemy wysnu¢ pewien obraz tego, jakiego typu lekturze podlega na

ponadindywidualnej plaszczyznie dany tekst**S.

Jesli — za Helman 1 Kempna-Pienigzek — sprobowaé odpowiedzie¢ na pytanie, czego
dotyczy dialog z nowymi odbiorcami prowadzony przez Wrighta, to mozna by stwierdzié, ze
jest to dialog o dziedzictwie XIX wieku 1 dwczesnym zyciu kobiet 1 m¢zczyzn. Wright
odchodzi od estetyki dziedzictwa, ale jednoczesnie wybiera na odtworczynig gtownej roli
zenskiej aktorke majacej opini¢ pigknosci. Opowiada o swoim filmie jako o dziele
realistycznym, ale jednoczesnie w filmie nie brakuje scen, ktore sg raczej odpowiedzig na
wspotczesne wyobrazenia o wieku XIX, niz rzeczywiscie stanowig zapis tego, jak wygladata
obyczajowos¢ w czasach, w ktorych zyli bohaterowie Austen. ,,Tworcza zdrada”, ktorej
dopuscit si¢ Wright, jest proba zapoznania wspotczesnego odbiorcy z twdrczoscia Austen,
wydobycia z niej tego, co dla wspotczesnego cztowieka moze by¢ atrakcyjne i wazne — jak na
przyktad krytyka patriarchatu, ktora moze by¢ istotna dla kobiecej cze$ci odbiorcoéw
(stanowigcych przeciez wickszo$¢ widzoéw filmu). Duma i uprzedzenie z 2005 roku jest
mimo wszystko filmem mainstreamowym, ktéry musi wigc — je$li ma odnies¢ sukces —
odpowiada¢ gustom wigkszosci widowni i1 by¢ dla niej zrozumialy. Watki feministyczne w
filmie sg z jednej strony szansg na wyrazniejsza obecno$¢ feminizmu w dyskursie — z drugie;j
wigze si¢ z nimi zachowanie, ktére z czasem rozwinglo si¢ w zjawisko monetyzacji
feminizmu. Oczywiscie, nie jest to kuriozum, ktérego mozna w ogoéle unikna¢ — jak bowiem
pisze Katarzyna Warmuz: ,kapitat zawsze monetyzuje okreslone kulturowe tendencje na

34795

wszelkie mozliwe sposoby”’”. Feminizm, jako jeden z preznie rozwijajacych si¢ nurtow

6 Tamze.
47 K. Warmuz, Genderfikacja Czy miasta majq ple¢?, ,,Slaskie Studia Polonistyczne” 2018, nr 2.
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spolecznych, sita rzeczy musi ulec monetyzacji. Oznacza to z jednej strony, ze wigcej 0sOb
ma szans¢ zapoznaé si¢ z idea feminizmu i spotka¢ z krytyka patriarchatu. Z drugiej —
feminizm mainstreamowy, skomercjalizowany, jest jednocze$nie feminizmem bardziej
tagodnym, przyjaznym odbiorcy, estetycznym — poniewaz jego celem nie jest wywolywanie

dyskomfortu, lecz sprzedaz.

5.4.7. Popfeminizm

W tym ujeciu posta¢ Lizzy Bennet, jaka pojawia si¢ w adaptacji Wrighta, moze zostaé
okreslona wspolczesnym mianem popfeministki. Jest to bowiem kobieta, ktora chce kierowaé
wlasnym zyciem, osoba $miala i rozpoznajaca patriarchalne reguly — jednoczes$nie wcigz
wpisujaca si¢ chociazby w powszechny kanon urody oraz decydujaca si¢ na zamazpojscie, a
wigc nietamigca kulturowego tabu. Duma i uprzedzenie z roku 2005 moze by¢ za$ okreslona
mianem produkcji postfeministycznej (czy popfeministycznej) — w kasowym filmie z
gwiazdorska obsadg zostajg przedstawione watki zwigzane z wyzwalaniem si¢ kobiet, ale jest
to uczynione w taki sposob, ze film ten moze by¢ rowniez obejrzany jako po prostu historia o
wielkiej mitosci. Zdecydowanie w adaptacji Wrighta obecne jest takze pozytywne
wartosciowanie indywidualizmu, co zwigzane jest oczywiscie z tym, ze sprzeciw jednostki
wobec opresyjnych regul spotecznych to wazny motyw tworczosci romantykéw. Jednak
Agnieszka Gromkowska-Melosik zauwaza, ze takie podejScie — podobnie jak wizerunek

popfeministki — moze jednak by¢ szkodliwe dla rozwoju idei feministycznej:

Postfeministka to kobieta asertywna i dynamiczna, wyzwolona, pewna siebie,
przekonana o swojej wartosci, dysponujgca wolnoscig wyboru, odwazna i pewna siebie oraz
seksualna. Postfeministki zdajq si¢ by¢ bohaterkami swojego zycia. Wchodzq z najwiekszg
swobodg w role (i stroje) zarezerwowane dotychczas wylgcznie dla mezczyzn. Przeciwniczki
postfeminizmu twierdzq, Ze jego podstawowe zatoZenie jest bledne, a to z uwagi na ciggle
istniejgce kulturowe i instytucjonalne formy opresji kobiet. Uwazajg tez, ze idea
postfeminizmu prowadzi w praktyce do komercjalizacji feminizmu (w tym kontekscie pisze sig¢
ironicznie, ze gtowne hasto postfeminizmu brzmi: ,,jestesmy wolne — chodzmy na zakupy”).
Neoliberalny indywidualizm, w ktory postfeminizm jest uwikiany, utrudnia jakiekolwiek

dziatania kolektywistyczne na rzecz wyzwolenia kobietf'*.

8 A. Gromkowska-Melosik, Taylor Swift — od skromnej ,,dziewczyny z sqsiedztwa” do bohaterki
postfeministycznego swiata, ,,Studia Edukacyjne”, Poznan 2015.
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Z pewnoscia ekranizacja Dumy... z roku 2005 jest zatem rowniez atrakcyjnym
produktem. Widz otrzymuje przeciez od tworcéw mozliwos¢ ogladania znanych przez siebie
postaci, ktére grane sg przez atrakcyjnych fizycznie aktorow, opowie$s¢ o mitosci, ktora
przezwycig¢za rézne przeszkody spotykane na swojej drodze, a takze estetyczne ujgcia dzikiej
natury, ktérg ma mozliwo$¢ kontemplowa¢ gldwna bohaterka. Wyzwolenie Elisabeth jest w
znacznej mierze efektem jej wlasnych dziatan, co wskazuje na obecne w filmie skupienie si¢
na sile jednostki, ktéra — wedtug tworcow — ma mozliwos$¢ sprzeciwienia si¢ patriarchalnemu
$wiatu 1 zagwarantowania szczgscia. Mozna powiedzie¢, ze odpowiedzialnoscig za swoj los
tworcy obarczaja jednostke — historia opowiedziana w ten sposob jawi si¢ nieco jako
opowies¢ motywacyjna, zgodnie z ktérg tamanie schematow pozwala osiggnaé szczescie
osobiste. Tymczasem feminizm pierwszej, drugiej 1 trzeciej fali — jak pisalam juz wczesniej —
ktadzie nacisk na potrzebe istnienia wspoOlnoty wspierajacych si¢ kobiet kobiet oraz
kolektywnego aspektu kobiecego wyzwolenia. Wolno$¢ Lizzy Bennet jest w filmie Wrighta
rodzajem indywiduacji, a nie utozsamiania si¢ z ,.kobiecym rodem”. Wspo6lnotowos¢ jest w
filmie ukazana raczej jako co$ opresyjnego, co stanowi blokade dla jednostki 1 jej
poszukiwania wlasnej zyciowe] drogi — przeciwienstwem jest romantyczna, skupiona na
szczg$ciu osobistym indywidualno$¢. Cho¢ Lizzy ma w filmie Wrighta ciepte relacje z
siostrami, to jednak jej droga do szczg$cia jest przede wszystkim droga wyzwalania si¢ spod
wplywu innych. Mozna powiedzie¢, ze wspolnotowos¢ jest w tej adaptacji utozsamiana z
patriarchatem, natomiast feminizm jest bliski neoliberalnemu skupieniu na jednostce, ktora

dazy do realizacji swoich wiasnych celow i pragnien. Podobnego zdania jest Wroblewska:

Problem z rynkowym feminizmem polega na tym, Ze opiera si¢ on na neoliberalnym
modelu, wedtug ktorego jednostki dzialajq niezaleznie od warunkow kulturowych i
ekonomicznych, a jedyne, czego potrzeba, by odnies¢ sukces lub — w kategoriach

emancypacyjnych — osiggng¢ réwnosé, to pragnienie i wola, by to zrobi¢*®.

Neoliberalny feminizm jest w zachowaniu gléwnej bohaterki bardzo wyraznie
obecny. Granice jej wolno$ci wyznaczane sg przez swiadomos¢ siebie, a ona sama wie, ze
bedzie na tyle wolng kobieta, na ile sama bedzie w stanie si¢ odwazy¢é. W Dumie i

uprzedzeniu Wrighta wolno$¢ od patriarchalnych oczekiwan oraz narzuconego rodzaju

%9 A. Wroblewska, Wspolczesne adaptacie..., dz. cyt., s. 78.
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przezywania siebie jako kobiety jest kwestig nie uczestniczenia w wielkiej pokoleniowe;j
przemianie, solidarno$ci migdzy kobietami wywodzacymi si¢ z réznych klas spotecznych i
naruszania spolecznych tabu, ale zostata sprowadzona jedynie do kwestii osobistego wyboru.
Przekaz filmu bardzo wyraznie wzmacnia wewnetrzne poczucie kontroli — wskazuje bowiem,
ze czlowiek (w tym przypadku bedacy doswiadczajaca trudnosci kobieta) moze mie¢ wpltyw
na swoje potozenie i ,,siegnaé po szczeScie” mimo niesprzyjajacych okolicznosdci. Z
pewno$cig neoliberalizm w tym wujeciu jest rowniez czynnikiem, ktory sprzyja
zwielokrotnieniu zarobkow filmu — historia o pokonywaniu ograniczen i drodze do szczescia
staje si¢ takze kostiumowym filmem na polepszenie nastroju (ang. feel good movie).
Odbiorczynie sg zatem w stanie zaptaci¢ za to, by na ekranie kin ,,spotka¢” bohaterke, ktora
moze kontestuje niektore patriarchalne normy, ale jednocze$nie robi to w sposob na tyle
bezpieczny, ze nie musi rezygnowac z ,,nagrody gléwnej” oferowanej przez kulture, czyli
zamazpodjscia za uprzywilejowanego, troszczacego si¢ o nig (a takze o jej rodzing)
me¢zczyzne. Elisabeth jest zatem feministkg, ktora budzi sympatig, jest tak samo
buntownicza, co zadbana i zdolna do mitosci. Stanowi ona zatem przyktad cool-feministki,

co jednak wedlug Wréblewskiej posiada pewne konsekwencje:

Problem z cool-feminizmem polega na tym, zZe stat si¢ on narzedziem marketingowym.

A wytrychem do portfela konsumentki stato sie stowo ,,empowerment™.

Adaptacja Wrighta pokazuje zatem, ze powies¢ Austen — a takze klasyczna literatura
w ogole — moze mie¢ potencjal marketingowy oparty na popularyzowaniu “bezpiecznego”
feminizmu. Podobnie zmonetyzowana zostala chociazby powie$¢ Anna Karenina, ktorej
uwspoélczesniong wersje rowniez wyrezyserowat Wright (i w ktorej w gtéwnej roli rowniez
obsadzono Keir¢ Knightley). Oczywiscie, Anna Karenina (2012) tak samo jak powies¢
Tolstoja konczy si¢ tragicznie, jednak tak samo jak ekranizacja dzieta Austen stanowi
bezpieczng, efektowng wizualnie i uwspolczesniong krytyka patriarchatu, ktora tatwo daje si¢
zmonetyzowac. Autorka We Were Feminists Once: From Riot Grrrl to CoverGirl, the Buying
and Selling of a Political Movement, Andi Zeisler, dodaje, ze popkulturowy feminizm staje
si¢ ,,mainstreamowy, celebrycki, udomowiony przez rynek, ktory pozycjonuje go jako fajna,

zabawng, przystepng tozsamo$¢®!”. Katarzyna Wezyk w swoim komentarzu do ksigzki

330 https://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/7,80530,21562119,popfeminizm-wszedl-do-mainst
reamu-tylko-sie-cieszyc-prawda.html [dostep: 20.11.2021].
3! Tamze.
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Zeisler podkresla, ze taki rodzaj feminizmu generuje fatszywe dobre samopoczucie, odcigga
uwage od strukturalnych nierownosci i ma niezbyt wiele wspolnego z rozwigzywaniem
probleméw znakomitej wiekszosci kobiet>*. Rzeczywiscie, po obejrzeniu Dumy... z 2005
roku mozna ulec zamierzonemu wrazeniu uczucia zadowolenia 1 uwierzy¢ w mozliwosci
silnej jednostki — zapominajac o ograniczeniach, z ktorymi wcigz spotykaja si¢ mniej
uprzywilejowane kobiety. Marta Witt zaznacza, ze rozwdj popfeminizmu moze stanowic¢
reakcje na regres wsrod mlodych kobiet, ktore zwracaja si¢ ku bardziej ,,tradycyjnym” rolom
plciowym. Obecnos¢ silnych postaci kobiecych ma oddzialywaé na nie i popychaé¢ w

kierunku dazenia do rGwnouprawnienia:

Popfeminizm to zatem postawa feministyczna mocno spopularyzowana. Wyraz ten
dotyczy przede wszystkim mlodych kobiet i ma na celu podkreslenie pewnego regresu, ktory
dokonuje si¢ w spoteczenstwie wsrod grona mtodych kobiet. Zwolennicy popfeminizmu sqdzq,
ze stuchajqc muzyki pop, oglgdajqc telewizje i znajgc tajniki makijazu, kazda kobieta stanie
sige symbolem ,,silnej kobiety”. Popfeminizm nadal wigec w pewnym sensie oznacza dgzenie do

réwnouprawnienia kobiet, jednak wynika on z innych zafozen anizeli feminizm*>.

Feminizm, jako ruch egalitarny, nie ogranicza si¢ do takich spraw jak okreslenie
wizerunku silnej kobiety narzucajacy im konieczno$¢ postugiwania si¢ makijazem ani
ogladania telewizji, ale skupia si¢ przede wszystkim na ograniczeniach ekonomicznych, ktore
dotykaja wielu kobiet. Popfeminizm mozna zatem rozumie¢ jako strategi¢ przetrwania w
patriarchalnym $wiecie — ale strategia ta wydaje si¢ dostgpna dla mtodych kobiet z Globalne;j
Potocy, dysponujacej odpowiednig sila nabywcza. Obraz Wrighta rowniez prezentuje
popfeministyczny obraz dazenia do szczeécia: Lizzy w jego filmie to mys$laca w dosé
wspolczesny sposob mighty girl, ktora — cho¢ zyje w patriarchalnym §wiecie — jest osobg
uprzywilejowana: zdrowa, mloda, do$¢ dobrze urodzong i na tyle atrakcyjna, ze moze
zwrécié na siebie uwage zamoznego 1 rOwniez uprzywilejowanego me¢zczyzny. Nie wydaje
si¢ ona jednak tych przywilejow S$wiadoma — kobiety pozbawione tych atrybutéw i
mozliwosci nierzadko dotkliwie odczuwaja ich brak, stad tez nie sposob powiedzie¢, by
kazda kobieta mogta utozsamic si¢ z Elizabeth i1 bra¢ z niej przyktad.

Nie mozna jednak nie zauwazy¢, ze popfeministyczna i zmonetyzowana wersja

feminizmu, z jakim mamy do czynienia w dziele Wrighta, moze — na plaszczyznie

352 Tamze.
353 Tamze.
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subiektywnego postrzegania — zapewni¢ dziewczetom 1 kobietom poczucie niezaleznosci,
samosterowno$ci 1 mozliwosci zdecydowania o tym, jaka droge zZyciowa obrac.
Gromkowska-Melosik rowniez zwraca uwage na to, ze cho¢ popfeministyczne postaci nie sg

»zanurzone” w feministycznej teorii, to jednak sg jednocze$nie upodmiotowione:

Trzeba jednak dodaé, zZe postfeminizm (utozsamiany niekiedy z popfeminizmem),
cho¢ z pewnoscig jest trywialny i zaprzecza idealom feminizmu, to jednak dostarcza
mozliwosci subiektywnego poczucia emancypacji i upodmiotowienia. Jak zauwaza Janelle
Brown, ,,dziewczeta sq upodmiotowiane — i nawet jesli przekaz, ktory otrzymujq od swoich
pop-idoli nie stanowi «czystego aktywizmuy lub teorii, to jednak ciggle zacheca on wiele z
nich do przejecia kontroli nad swoim Zyciem i rezygnacje ze wszelkich form
podporzgdkowania”. Przy czym, idole popfeminizmu stanowiq symbole asertywnosci,

wyzwolonej i swiadomej siebie seksualnosci, decyzyjnosci i samorealizacji*>*.

Okazuje si¢ zatem, ze obraz Wrighta ostatecznie jest skupiony na odrzuceniu
podrzednej roli kobiet wobec mezczyzn. Wyraznie wybrzmiewa tutaj dojrzewanie Lizzy do
zwigzku z panem Darcym, co mozna rozumie¢ takze jako rozwoj jej seksualnosci. Mtoda
kobieta nie tyle ucieka w malzenstwo przed rodzinnymi problemami — protagonistka Wrighta
jest swiadoma oczekiwan, jakie stawia przed nig spoteczenstwo, ale jednoczes$nie decyduje
si¢ na zwigzek dopiero wtedy, gdy czuje si¢ do tej decyzji wewnetrznie przekonana. Scena, w
ktorej Lizzy przechodzi przemiane na tle dzikiej przyrody, wydaje si¢ wazna rowniez dlatego,
7e jest ona woOwczas sama ze swoimi myslami i uczuciami — decyduje wigc w sposob
$wiadomy o swoim zyciu i ciele.

Adaptacje Dumy i uprzedzenia 1dznig si¢ sposobem ukazywania relacji rodzinnych
oraz relacji migdzy kobietami. Niektére z nich (zwlaszcza te wczesniejsze) podkreslaja
znaczenie przynalezno$ci do rodziny — adaptacja z roku 2005 z kolei waloryzuje
indywidualng odpowiedzialno$¢ kobiety za swoje szcze$cie. W adaptacjach wykorzytywane
sa elementy réznych rodzajow estetyki — w niektorych wida¢ bardzo wyraznie elementy
charakterystyczne dla kina dziedzictwa, w ostatniej — elementy charakterystyczne dla

wyobrazni romantycznej.

3% A. Gromkowska-Melosik, Taylor Swift — od skromnej , dziewczyny z sgsiedztwa” do bohaterki
postfeministycznego swiata, ,,Studia Edukacyjne” 2015, nr 36.
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VI. Adaptacje filmowe powiesci Emily Bronté

Wichrowe Wzgorza

Przedmiotem analiz w tym rozdziale beda poszczegdlne adaptacje powiesci Wichrowe
Wzgorza. Nalezy zwr6oci¢ uwage, ze kazda ukazujaca sie kolejno adaptacja Wichrowych
Wzgorz na rozne, odmienne wobec poprzednich, sposoby ukazuje obraz relacji migdzy
glownymi bohaterami oraz inaczej portretuje brytyjskie spoteczenstwo. Poszczeg6lne filmy
r6znig si¢ od siebie takze w sposobie ukazania zwigzku gldwnych bohateréw z naturg oraz
zobrazowania zalezno$ci klasowych. Niektore z ekranizacji doczekaly si¢ znacznego
rozglosu — jednak nie wszystkie osiggnety kasowy sukces. Pierwsza z omawianych produkc;ji
filmowych pochodzi z roku 1939, za$ ostatnia — z 2011. Wszystkie filmy, mimo stosowanych
na przestrzeni lat r6znych artystycznych §rodkow wyrazu, majg wspolny fundament — staraty
si¢ ukaza¢ widzowi namigtnos¢ miedzy ,,obcym” Heathcliffem a zamozng 1 ambitng

Katarzyna.

6.1. Adaptacje Wichrowych Wzgorz

Wichrowe Wzgorza budzily zainteresowanie filmowcoéw juz w latach dwudziestych
XX wieku. Wiasnie w roku 1920 powstata pierwsza adaptacja powiesci Emily Bronté.*>*. Nie
zachowata si¢ ona do czasé6w wspotczesnych, jest uznana za zaginiong — jednak informacja o
tym, ze juz ponad sto lat temu zrealizowano Wichrowe Wzgorza po raz pierwszy, swiadczy o
tym, ze filmowcy sprzed wieku dostrzegali w tej powiesci potencjat na epicka opowiesc,
ktéra moze zainteresowaé widzow. Mogtlo to by¢ rowniez zwigzane ze specyfika kina, ktore
siggalo po adaptacje — emocjonujaca powies¢ Bront€, opisujgca losy nieszczesliwie
zakochanych os6b wywodzacych si¢ z roznych sfer mogta da¢ si¢ ,,przetozy¢” na jezyk
ekranu 1 potencjalnie zainteresowa¢ widza. Z dostgpnych na jej temat informacji wynika, ze
rezyserem adaptacji byt A. V. Bramble, a film przedstawiat calg zaréwno historie pierwszego,
jak 1 drugiego pokolenia Earnshawow i Lintonow.

Pierwsza adaptacja Wichrowych Wzgorz, ktora zachowata si¢ do dzi§ byt film o tym
samym tytule pochodzacy z roku 1939. Za rezyseri¢ odpowiedzialny byt William Wyler, za$
za produkcj¢ — Samuel Goldwyn. W prace nad filmem bylo zaangazowanych az trzech

scenarzystow: Charles MacArthur, Ben Hecht oraz John Huston. Gtowne role zagrali

%% Baza IMDb, Wuthering Heights (1920), https://www.imdb.com/title/tt0011886/, dostep:
[12.09.2022].
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Laurence Olivier, Merle Oberon oraz David Niven. Olivier, nazywany niekiedy jednym z
najwigkszych aktoréw szekspirowskich epoki, wcielit si¢ w Heathcliffa, a nastgpnie — co
ciekawe w punktu widzenia niniejszej pracy — w roku 1940 zagrat pana Darcy’ego w Dumie i
uprzedzeniu. Obie kreacje zostaly docenione przez publicznos¢ — co wskazuje, ze Olivier
miat umiejetnos¢ rozumienia i kreowania postaci tajemniczych, niezrozumiatych, w pewnym
sensie odrzuconych przez spoleczenstwo. Odtworczyni roli Katarzyny — Oberon — juz
wczesniej otrzymata nominacj¢ do Oscara za rolg¢ w Czarnym aniele (1935). W roku 1933
natomiast grata Ann¢ Boleyn w Prywatnym zZyciu Henryka VIII. Rola Katarzyny nie byla
zatem dla niej debiutem w roli kobiety o skomplikowanej strukturze psychiki. Muzyke do
filmu stworzyl Alfred Newman, absolutny rekordzista w liczbie zdobytych Oscarow dla
tworcow muzyki filmowej — Newman otrzymat bowiem w swojej karierze 9 statuetek (oraz
tacznie 44 nominacji do Oscara®).

Film otrzymat w 1939 roku nagrode¢ Stowarzyszenia Nowojorskich Krytykow
Filmowych w kategorii Najlepszy film, a takze (w 1940) nagrod¢ Oscara w kategorii
Najlepsze zdjecia — filmy czarno-biate — autorem nagrodzonych zdje¢ byt Gregg Toland.
Toland tworzyt réwniez zdjecia do Obywatela Kane’a (1942). Oprécz tego, Wichrowe
Wzgorza (1939) znalazly si¢ na 15. miejscu pochodzacej z roku 2002 Listy 100 najlepszych
amerykanskich melodramatow wszech czasow oraz na 73. miejscu Listy 100 najlepszych
filmoéw amerykanskich wszech czasow (1998).

Film z roku 1939 ma wydzwigck mocno melodramatyczny, akcentujacy skazane na
niepowodzenie uczucie Katarzyny i Heathcliffa, ze wzgledu na réznice klasowe 1 spoteczne.
Iwona Kolasinska stwierdza, ze to wlasnie melodramatom — w tym Wichrowym Wzgorzom —
przypadlo szczegdlne miejsce w tworczosci Wylera. Adaptacja z 1939 roku przedstawia
jednak jedynie potowe powieSci — w filmie nie pojawia si¢ zupeinie drugie pokolenie
bohaterow. Natomiast Heathcliff nie umiera w osamotnieniu — zostaje przy nim wierna
Izabella®”.

Kolejna adaptacja powiesci Bronté pochodzi z roku 1970. Film wyrezyserowat Adam
Fuest. W roli Heathcliffa wystapit Timothy Dalton, natomiast Katarzyn¢ zagrata Anna
Calder-Marshall**®. Podobnie jak adaptacja z roku 1939, film przedstawia jedynie pierwsza

czes¢ ksigzki. Adaptacja konczy sie zastrzeleniem Heathcliffa przez Hindleya, a takze

%6 H. Shachar, Cultural Afterlives and Screen Adaptations of Classic Literature: Wuthering Heights
and Company, Palgrave Macmillan, Londyn 2012, s. 39-60.
37 Tamze.
% G. Parvathy, Be the Same but Do the New: A Study of Major Film Versions of Jane Eyre and
Wuthering Heights, University of Calicut, Kozhikode 2021, s. 107.
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wprowadza dodatkowy, nieistniejacy w powiesci watek niespetnionej mitosci Ellen wobec
Hindleya. Film otrzymal nominacj¢ do Ztotego Globu w roku 1971 w kategorii Najlepsza

39 Za powstawanie $ciezek dzwiekowych odpowiedzialny byl Michel Legrand.

muzyka
Adaptacja nie odniosta jednak takiego sukcesu jak film z konca lat trzydziestych.

W roku 1992 z kolei ukazata si¢ stosunkowo wierna adaptacja powiesci Bronté w
rezyserii Petera Kosminsky'ego®®, w ktorej dodano nowa narracj¢ — prowadzona z punktu
widzenia samej autorki powiesci (w postac pisarki wcielita si¢ Sinead O’Connor). Heathcliffa
zagral Ralph Fiennes, natomiast Katarzyne (oraz Cathy, corke Katarzyny 1 Edgara) — Juliette
Binoche. Film stara si¢ dochowa¢ wiernosci ksigzkowemu oryginatlowi — znajduje si¢ w nim
wiele nawigzan do romantyzmu (dom Katarzyny przypomina sredniowieczny zamek, stroje
bohateréw nawiazuja do mody byronowskiej, sceny mitosne rozgrywaja si¢ w scenerii dzikiej
1 tajemnicze] natury, a ponadto w filmie obecne sg watki istnienia rzeczywistosci
pozazmystowej), za$ poczatek i1 koniec fabuty pokrywa si¢ z poczatkiem i koncem powiesci.
Opowiadana w tej adaptacji historia jest — podobnie jak w literackiej opowiesci stworzone;j
przez Bront€ — przedstawiona widzowi z punktu widzenia Ellen, stuzacej, ktéra byta przez
kilka pokolen zwigzana z rodzinami Earnshawoéw 1 Lintonéw. Dzieje obu rodzin sg
przedstawione az do chwili $mierci Heathcliffa 1 poczatku zwigzku Katarzyny z
Haretonem®'.

W roku 1998 powstata kolejna adaptacja powiesci, ktora wyrezyserowat David
Skynner. Ekranizacja zostata zrealizowana w Wielkiej Brytanii 1 nie zostata przyjeta z
entuzjazmem ani nie cieszyla si¢ rozgltosem. Odtworcami gléwnych rél zostali Robert
Cavanah oraz Sara Smart. Film jest jednak do$¢ wierng i1 odznaczajaca si¢ dostownos$ciag
adaptacja powiesci Bront€. Niepowodzenie filmu mozna thumaczy¢ przywigzaniem widzow
do adaptacji z roku 1992, do ktorej adaptacja z 1998 roku byta pod wieloma wzgledami do$¢
podobna. Nie stworzyta wigc oryginalnej alternatywy i wywolywata wrazenie wtdrnosci.

W tym 2003 roku ukazata si¢ jeszcze jedna adaptacja Wichrowych Wzgorz: MTV:
Wichrowe Wzgorza. Film wyrezyserowat Suri Krishnamma, a w glownych rolach wystapili
Erika Christensen, Mike Vogel i John Dae. Fabula tej adaptacji jest jednak do$¢ wyraznie

odmienna od ksigzkowego pierwowzoru — bohaterowie zyja w czasach blizszych

3% G. Bystydziefiska, Recepcja..., dz. cyt., s. 107.

3% Baza IMDb, Wuthering Heights, (1992), https://www.imdb.com/title/tt0104181/ dostep:
12.09.2022.

1 H. Shachar, Cultural Afterlives and Screen Adaptations of Classic Literature: Wuthering Heights
and Company, Palgrave Macmillan, Londyn 2012, s. 85-113.
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wspOlczesnosci. Wazng role w tym tekScie kultury pelni muzyka rockowa®®. Na pierwszy
plan wysuwa si¢ historia mitosna gldéwnych bohateréw: bezdomny Heath zakochuje si¢ w
Cate, ktoérej rodzina zajmuje samotng i niedostepng latarni¢ morska. Podobnie jak w
literackim pierwowzorze, brat Cate nie akceptuje uczu¢ siostry i uznaje Heatha za ,,obcego”,
ktéry nie powinien pojawi¢ si¢ w uporzadkowanym zyciu rodziny. Heath, poza byciem
,,obcym” z uwagi na “nizsze” pochodzenie, budzi tez zazdro§¢ swoim niezwyktym talentem
muzycznym.

Rok 2009 to czas, w ktorym powstat miniserial Wichrowe Wzgorza. Adaptacje wedlug
scenariusza Petera Bowkera wyrezyserowal Coky Giedroyc. Gléwne role zostaty powierzone
Charlotte Riley 1 Tomowi Hardy'emu. Film akcentuje brak akceptacji dla uczucia miedzy
Katarzyng a Heathcliffem, ktory ukazywany jest jako dazacy do zemsty na ponizajacych go
osobach. Fabuta filmu do$¢ wiernie odwzorowuje powiesciowy pierwowzor — zwlaszcza w
zakresie portretowania namigtnej 1 skomplikowanej relacji migdzy gtownymi bohaterami.
Estetyka filmu jest do§¢ mroczna, a niektore sekwencje charakteryzuja si¢ znaczng dynamika.
Katarzyna jest kreowana na zbuntowana, zdolna do okrucienstwa bohaterke, ktora swiadomie
tamie obowigzujace w jej epoce konwenanse.

Ostatnig adaptacje Wichrowych Wzgorz, ktora odniosta komercyjny sukces, nakrecono
w roku 2011. Rezyserka tej ekranizacji jest Andrea Arnold, a w glownych rolach wystapili
Kaya Scoledario oraz James Howson w rolach dorostych, a Shannon Beer oraz Solomon
Glave jako Katarzyna i Heathcliff w dziecinstwie i wczesnej mtodosci*®. Film wzbudzit
wiele kontrowersji — z jednej strony ukazal bezposrednio erotyzm miedzy Katarzyng a
Heathcliffem, natomiast z drugiej — dla czesci krytykéw wydatl sie zbyt brutalny. Patrycja
Witodek, piszac o tej adaptacji, stwierdza: Adaptacja ,, Wichrowych wzgorz” (2011) autorstwa
Arnold jest réwnie subwersywna jak Richardsonowskie odczytanie Fieldinga®®. Film
otrzymal Brazowa Zabe dla najlepszy operatora — Robbiego Ryana, a takze Ztota Oselle za
najlepsze zdjecia rodwniez dla Robbiego Ryana. Dodatkowo Wichrowe Wzgorza (2011)
otrzymaly Ztoty Klos za najlepszy film**. Jak mozemy dowiedzie¢ si¢ miedzy innymi z
jednego z wydan “Ekranéw”, wielu odbiorcow bylo zdziwionych tym, ze Arnold

zdecydowata si¢ stworzy¢ adaptacje tej powiesci. Jej podejscie do tej opowiesci byto bez

362 https://www.popmatters.com/mtvs-wuthering-heights-2496226019.html [dostep: 11.12.2022].

%3 M. Pietrzak-Franger, Adapting Victorian Novels: The Poetics of Glass in Jane Eyre and Wuthering

Heights, ,,Adaptation” 2012, nr 5, s. 268-270.

%4 A. Urbanik-Kope¢, Czepek..., dz. cyt., s. 49.

3% Baza filweb, Wichrowe wzgdrza (2011),

https://www.filmweb.pl/film/Wichrowe+wzg%C3%B3rza-2011-495951/awards, [dostep 12.09.2022].
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watpienia innowacyjne, jednak nie brak jest zarzutdbw wobec rzemiosta aktorskiego osob

grajagcych Heathcliffa:

Kiedy Andrea Arnold przystgpita do realizacji adaptacji Wichrowych Wzgorz,
otaczata jqg atmosfera nieufnosci i sceptycyzmu. Rezyserka zaskoczyta wszystkich swojg
interpretacjq klasyka literatury, tworzqc film oparty na wyeksponowaniu roli natury i
zmystowosci. Niestety, eksperyment ten nie udat si¢ z aktorami, ktorzy snujq si¢ po ekranie
niczym dotknieci anemiq. Arnold postanowita zaskoczy¢ publicznosé, obsadzajgc w roli
Heathcliffa ciemnoskorych aktorow: Solomona Glave’a i Jamesa Howsona. Obaj, grajgcy
kolejno mlodszego i starszego bohatera, kompletnie nie sprawdzili sie w tej roli. W zatozeniu
mieli by¢ autentyczni, oddaé ducha czasu, a wyszli markotnie — ptasko i beznamietnie. Jakby

pomylili plany filmowe i znalezli sie wsréd wrzosowisk przez przypadek’®.

Adaptacja Arnold rézni si¢ od poprzednich gltownie tym, Ze na pierwszy plan
opowiesci wysuwa si¢ nie tyle romantyczna historia i mitosny dramat, ile przemoc. Film z
2011 zwraca uwage na agresj¢ istniejagcg w zwigzku Katarzyny i1 Heathcliffa, a takze na
patologiczne relacje miedzy rodzicami i dzie¢mi oraz migdzy rodzenstwem. W filmie
pokazano w sposob realistyczny wiele scen przemocy (rowniez seksualnej). . Film Arnold
opowiada o losach wylacznie pokolenia Katarzyny i Heathcliffa — nie pojawia si¢ w nim
opowies¢ o losach nastgpnego pokolenia, czyli dzieci gldéwnych bohaterow: corka Katarzyny
1 Edgara (réwniez noszaca imi¢ Katarzyna), syn Izabelli oraz Heathcliffa (Linton Heathcliff)
oraz syn Hindleya i1 Frances (Hareton Earnshaw). Odbiorca dowiaduje si¢ jedynie o istnieniu
Haretona, ktory wystgpuje w filmie tylko jako maty chtopiec.

Poza adaptacjami, ktore stosunkowo wiernie opowiadaty losy rodzin z Wichrowych
Wzgbrz oraz Drozdowego Gniazda (chocby przedstawialy histori¢ jednego tylko pokolenia
bohateréw), istniejg rowniez filmy, ktore w jakim$ stopniu sg inspirowane powiescig Bronté,
ale wiele elementow rozni si¢ w nich od oryginatu. Przyktadem takiego obrazu moze by¢
film Wzgorza Wichrow (1954) w rezyserii Luisa Bufuela, artysty zwigzanego z filmowym
surrealizmem 1 zdobywcy Ztotej Palmy za Viridiane (1961). Fabuta ma miejsce w XIX
wiecznym Meksyku, a imiona glownych bohaterow sa zmienione (odpowiednikiem
Katarzyny jest Catalina, za§ Heathcliffa — Alejandro). Fabuta filmu koncentruje si¢ na okresie

od powrotu Heathcliffa (Alejandra) do domu Katarzyny (Cataliny) — za$ konczy si¢ Smiercia

%6 M. Posiadto, Zmystowe wariacje, ,,Ekrany” 2017, nr 3, s. 27.
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mezczyzny przez postrzelenie przy grobie ukochanej. W filmie bohaterowie portretowani sg
jako niezwykle emocjonalni, ktorzy w bardzo ekspresywny sposdb wyrazaja swoje uczucia —
dotyczy to zar6wno postaci zenskich, jak i meskich.

Kolejny film Arashi Ga Oka ukazat si¢ w roku 1988 w rezyserii Yoshishige Yoshidy,
w ktorej akcja Wichrowych Wzgorz (obu pokolen) zostala przeniesiona do $wiata
$redniowiecznej Japonii. W filmie wystepuja nawigzania do japonskiej duchowos$ci — migdzy
innymi do shintoizmu oraz buddyzmu, za$ Heathcliff, noszacy w tej wersji imi¢ Onimaru (co
oznacza “Diabel”) 1 Katarzyna — Kinu stanowig jakby dopelniajace si¢ nawzajem elementy,
jak Ying 1 Yang. W filmie wystepuja nie dwie powigzane ze sobg rodziny, lecz cztonkowie
grup religijnych, ktére mozna poréwnac do klasztorow.

Pojawienie si¢ filmow, ktére stanowig tak wyrazne nawigzanie do powiesci
brytyjskiej pisarki moze oczywiscie $wiadczy¢ o uniwersalnej sile, jaka drzemie w tej
historii. Z jednej strony fabuta osnuta wokot zakazanej mito$ci, namigtnosci i zemsty jest
ciekawym materiatem na film, chociazby ze wzgledu na swoja dynamike, a z drugiej jednak
strony — tak wyrazne nawigzywanie (czy wrecz kopiowanie) elementéw Wichrowych Wzgorz
mozna rozumie¢ jako sposob na radzenie sobie z kulturowym kolonializmem. Przeniesienie
akcji brytyjskiej powiesci do swiata japonskiego czy meksykanskiego moze stanowi¢ probe
przejecia “dla siebie” historii, ktora — cho¢ u Bronté pigtnuje brytyjskie przywary — mogta
wydarzy¢ si¢ niemal wszedzie.

Odlegle echa fabuty Wichrowych Wzgorz mozna takze spotka¢ w bardziej
wspolczesnych tekstach kultury. Przyktadem moze by¢ chociazby powies¢ Upior w operze
francuskiego pisarza Gastona Lerouxa wydana pierwszy raz w 1909 roku, na podstawie

ktorej stworzono pozniej musical oraz jego wersje kinowg®®’

. W powiesci rowniez pojawia
si¢ watek relacji migdzy gtowng bohaterka (Christiane) a Erykiem, mezczyzng, ktory jest
,.,obcym” z uwagi na fizyczne oszpecenie oraz pochodzenie z odlegtej Srodkowo-Wschodniej
Europy, a takze pojawia si¢ watek zycia na uboczu — Eryk zamieszkuje specyficzng mroczng
komnat¢ w operze, trzyma si¢ z dala od ,.cywilizacji” — podobnie jak Heathcliff, ktory z
uwagi na swoja ,,0bco$¢” spedzat czas w stajni i na wrzosowiskach. Christiane wybiera
jednak stabilny zwigzek z mtodym i przystojnym Raulem, ktérego naprawde kocha. W tej
gotyckiej powiesci jednak to nie zenska bohaterka traci zycie — ona zyskuje szczesliwy
zwigzek, za$ Eryk (tytutowy Upior) umiera niedlugo po tym, jak decyduje si¢ uwolnié

zakochanych w sobie Christine i Raula. Ukarany zostaje zatem Upidr — ,,obcy”, ktéry

7 https://www.imdb.com/title/tt0293508/ [dostep: 13. 02. 2022]
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zagrozit zastanemu porzadkowi spoltecznemu i ktory dopuszczal si¢ morderstw na swoich
wrogach. Odrzucony Eryk — podobnie jak odrzucony Heathcliff — cierpi jak typowy bohater
romantyczny, dla ktéorego sensem zycia byla ,,zakazana” mito$¢. Historia ta zostata takze
przedstawiona w sfilmowanym w 2004 roku musicalu Upior w Operze, wyrezyserowanym

przez Joela Schumachera®®®

. Oczywiscie cata fabula granego od dekad musicalu przypomina
pod wieloma wzgledami opowie$¢ o namietnym uczuciu Katarzyny wobec Heathcliffa i
kontrastujagcym z ta namig¢tno$cig pragnieniem zwigzania si¢ z zamoznym i statecznym
mezczyzng — takim jak Edgar Linton. W Upiorze w Operze Christiane musi wybra¢ migdzy
zakochanym w niej, przerazajacym i nieokielznanym Upiorem (bedgcym archetypowym
Obcym), a dobrze sytuowanym Raulem. Kobieta decyduje si¢ jednak na stateczny zwigzek w
“przyzwoitym” narzeczonym, cho¢ zakochany w niej Upidr jest jej wierny nawet po jej
smierci — jednak zamiast nekrofilskiego gestu Heathcliffa przytujlajacego si¢ do Katarzyny,
ktorej grob wlasnorecznie rozkopal, w ostatniej scenie filmu widz dostrzega na ztozong na
grobie Christiane r6z¢ z czarng wstazka — prezent od Upiora. Nawigzujacy do Wichrowych
Wzgorz musical (zarbwno w wersji teatralnej, jak i filmowej) jest bardziej pruderyjnym

utworem — jego istnienie 1 popularnos¢ pokazuje jednak, jak wielka sile ma stworzona przez

Bronté historia.

6.2. Sposob przedstawienia postaci kobiecych w ekranizacjach

Tworcy kolejnych adaptacji powiesci Bronté staneli przed trudnym zadaniem
wykreowania gléwnej postaci kobiecej, ktorej postepowanie byto pochodng skrajnych uczu¢
charakteryzujacych zachowanie Katarzyny. Powiesciowa bohaterka jest postacig postepujaca
niekiedy okrutnie i bezlito$nie, a zatem wielu odbiorcom moze by¢ trudno czu¢ do niej
sympati¢. Percepcja Katarzyny jest jednak w znacznej mierze zalezna od tego, na ile
scenarzysta 1 rezyser ,,wyjasnili” jej postepowanie. W niektorych adaptacjach Katarzyna
wydawata si¢ bardziej dobrotliwa, w innych — eksponowano jej zachowania sadystyczne.
Bez watpienia widz moze odczuwaé sympati¢ wobec bohaterki wtedy, gdy motywy jej
postepowania wydaja si¢ zrozumiate, a sposob jej myslenia przypomina ten, ktorym kieruje

si¢ odbiorca (Robert Cialdini pisat o tym, ze ludzie majg tendencj¢ do lubienia tych oséb,

%8 Baza IMDb, The Phantom of the Opera, (2004), https://www.imdb.com/title/tt0293508/, [dostep:
12.09.2022].
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ktore sg do nas w jakim§ stopniu podobne®®). Katarzyna moze tez wydawaé sie widzowi
bardziej empatyczna wtedy, kiedy lamigc spoteczne zasady (na przyktad wychodzac za maz
za Lintona, mimo ze nie kocha go tak, jak Heathcliffa), czyni to nie z pobudek
egoistycznych, czyli z checi podniesienia swojego statusu socjoekonomicznego i uniknigcia
upokorzenia, jakim bytoby zawarcie malzenstwa z ,,obcym” Heathcliffem, ale z pobudek
altruistycznych — na przyklad dla bezpieczenstwa innej osoby. Cechy sadystyczne z kolei
zostaja uwidocznione w filmowej postaci Katarzyny w tych adaptacjach, w ktérych widoczne
staje si¢, ze dla tej bohaterki zadawanie innym cierpienia jest czyms, z czego czerpie ona
satysfakcje. Sadyzm Katarzyny widoczny staje si¢ takze w tych filmach, w ktérych bohaterka
zadaje nieuzasadnione (z punktu widzenia odbiorcy) cierpienie mezczyznie, ktorego
naprawde kocha, czyli Heathcliffowi. To, czy posta¢ Katarzyny zostata skonstruowana w
danej adaptacji jako kobiety dobrej i sympatycznej, czy tez sadystycznej 1 dgzacej do wiadzy,
rzutuje na wydzwigk catego obrazu: Katarzyna czuta i poswigcajaca si¢ wpisuje si¢ w model
kobiety cenionej w patriarchacie — Katarzyna agresywna, posiadajaca cechy sadystyczne i
skupiona na wlasnych dazeniach ,,nie przystaje” do tego, jak wedlug tradycyjnego sposobu
przedstawiania kobiety w kinie powinna zachowywac si¢ filmowa bohaterka. Nieche¢ wobec
postepujacej okrutnie Katarzyny moze réwniez wigzaé si¢ z tym, ze w dzietach kultury
dazenie do witadzy i awansu spotecznego jest tym, co zazwyczaj jest zarezerwowane dla
postaci meskich?”.

Tworcy adaptacji Wichrowych Wzgorz poswigcili miejsce innym postaciom waznym
dla fabuty — na przyktad Ellen oraz Izabelli. Stanowigcym wyzwanie zadaniem bylo wiec
stworzenie wiarygodnych psychologicznie postaci kobiecych wywodzacych si¢ z réznych
klas spotecznych, réznigcych si¢ wyznawanymi przez siebie warto§ciami, temperamentem

oraz mozliwosciami spotecznymi.

6.2.1. Adaptacja z 1939 roku

Adaptacja z 1939 roku stanowi jeden z bardziej docenianych 1 cze$ciej
przywotywanych filméw Wylera. O jego drodze filmowej Iwona Kolasinska pisze

nastgpujaco:

3 R, B. Cialdini, Wywieranie wpltywu na ludzi. Teoria i praktyka, Gdanskie Wydawnictwo
Psychologiczne, Gdansk 2002.
3 A. Kinowska, Konceptualizacja..., dz. cyt., s. 48.
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W latach trzydziestych Wyler zaczqt kreci¢ coraz to bardziej ambitne filmy, zarowno w
sensie podejmowanej tematyki, jak i realizacji artystycznej (...). Kulminacje tej tendencji
stanowi seria dziet z lat 1936-1946, bedqcych efektem wspoipracy z producentem Samuelem
Goldwynem: ,Ich troje”, ,Sam Dodsworth”, ,Slepy zaulek”, , Wichrowe wzgdrza”,
,,Cztowiek z Zachodu”, , Lisie gniazdo”, ,,Pani Miniver”, , Najlepsze lata naszego Zycia’.
Pozwalajq one dostrzec w rezyserze wytrawnego adaptatora prestizowych dziel literackich,
zarowno prozatorskich — powiesci Sinclaire'a Lewisa (Sam Dodsworth) czy Emily Bronté

Wichrowe wzgorza, jak i sztuk scenicznych’.

Co wazne z punktu widzenia niniejszej pracy, za jeden z walorow tworczosci Wylera
teoretycy filmu uwazaja to, ze potrafil on doskonale obsadza¢ i prowadzi¢ skomplikowane
postaci kobiece. Mozna powiedzie¢, ze posta¢ psychologicznie skomplikowanej, miotanej
namigtnosciami Katarzyny jest jedng z tych bohaterek, ktore Wyler potrafit przedstawi¢ w

sposob §wiezy i — by¢ moze — zaskakujacy dla widza sprzed kilku dekad:

Wyler posiadat wyjgtkowg umiejetnosé trafnego obsadzania rol — w szczegolnosci
kobiecych. (...) O ile samego Wylera mozna uznaé¢ za mistrza w kresleniu filmowych
portretow kobiecych, to wystudiowane psychologicznie charaktery tych postaci, tak
zroznicowanych, jak przejawiajgca niezwyklq site charakteru Kay Miniver czy pogrqzona w
kompleksach, ktore dopiero z czasem przezwycigzy, Catherine Sloper, sq juz zastugg
grajgcych je aktorek. W poczet udanych kreacji kobiecych w filmach Wylera mozna zaliczyé
takze role: Merle Oberon w Wichrowych wzgorzach (rola Cathy miotanej sprzecznymi
uczuciami — bezinteresownej, ale ponizajgcej mitosci do Heathcliffe'a i potrzeby dostatniego

zycia u boku meza Edgara’®™).

W filmie z 1939 Katarzyna w wykonaniu Oberon jest postacig charyzmatyczng i
posiadajaca przenikliwy umyst, jednak bardzo wyraznie uwiktang w zalezno$¢ od mezczyzn.
Tak, jak sugeruje powyzszy cytat, jej wewnetrzne rozterki sg zwigzane z wyborem
odpowiedniego mezczyzny: szanowanego Edgara lub pogardzanego przez spotecznos¢
Heathcliffa. Kiedy bohaterka dowiaduje si¢ o planach Heathcliffa dotyczacych poslubienia

Izabelli, btaga meza, by temu zapobiegt (pod koniec rozmowy z nim nawet osuwa si¢ na

311, Kolasinska-Pasterczyk, William Wyler: pod znakiem kobiety, ,Klasycy Kina Amerykanskiego”,
Krakow 2006, s. 294-318.
372 Tamze.
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kolana), a tuz przed $miercig jest niesiona na r¢kach przed Heathcliffa do okna, by mogla
spojrze¢ raz jeszcze na wrzosowiska — wczesniej prosita me¢za o przyniesienie jej wrzosu. W
koncu sama $mieré Katarzyny odbywa si¢ w taki sposob, ze kobieta ,,mdleje” wsparta o
Heathcliffa. Oczekuje ona tego, ze to mezczyzni wezmg odpowiedzialno$¢ za jej szczescie.
Jednoczesnie Katarzyna jest zdolna do troski o [zabelle — prosi Heathcliffa, by nie wciagatl jej
w plan zemsty (i zdaje si¢, ze kieruje nig nie tylko zazdro$¢ o ukochanego mezczyzng).

Wazng postacig w tej adaptacji jest takze Izabella. Kobieta jest naiwnie zakochana w
Heathcliffie 1 nie daje wiary ostrzezeniom Katarzyny. Jest ukazana jako posta¢ skrajnie
zalezna — blaga Heathcliffa by spojrzat na nig przychylnie, argumentujac to stowami, ze jest
,»pickna dziewczyng”. Cho¢ jej brat wzywa ja do domu, gdy Katarzyna umiera, Izabella nie
chce si¢ tam uda¢ — liczy bowiem na to, ze po $mierci Katarzyny to wlasnie ja Heathcliff
pokocha. Jest to zatem postaé, ktorej okrucienstwo wobec innej kobiety wynika z checi
zdobycia mezczyzny, na ktorym jej zalezy. Okrutne postepowanie Katarzyny jest zatem w tej
adaptacji ,,Jagodzone” poprzez to, ze probuje ona w jakims$ stopniu chroni¢ Izabell¢ przed
Heathcliffem, natomiast okrucienstwo Izabelli jest romantyzowane — owszem, zyczy ona
$mierci Katarzynie 1 nie chce odwiedzi¢ jej na lozu $mierci 1 probuje powstrzymac
Heathcliffa przed wizyta u konajacej, ale czyni to przeciez ,,z mitosci”.

Mamy tutaj zatem do czynienia ze specyficznym podejsciem do tematu przemocy,
mianowicie — z romantyzowaniem jej. W wielu adaptacjach Wichrowych Wzgorz (oraz
ogo6lnie w kulturze popularnej) mamy do czynienia z romantyzacja przemocy, czyli z
ukazywaniem jej jako czegos, co jest wyrazem namigtnosci i jeszcze mocniej wigze ze sobg
partnerow. Piotr Siuda w artykule Popkulturowe mity zwigzane z mitoscig tak charakteryzuje

relacje kochankéw:

Ktotnie i zwady rozwiqzuje si¢ szybko i bezproblemowo — nie sq one niczym
strasznym. Wrecz przeciwnie — swiadczq o tym, ze partnerzy kochajq sie namigtnie, a seks

przez nich uprawiany jest pasjonujgcy*”.

Z adaptacji Wichrowych Wzgorz widz nie dowie sig, jakie bylo zycie seksualne
Katarzyny 1 Heathcliffa, jednak bez watpienia ich relacja ukazana zostala jako co$

niezwyktego, pelnego namigtnosci, co nadaje zyciu sens.

373
https://depot.ceon.pl/bitstream/handle/123456789/996/Piotr_Siuda_Popkulturowe mity zwiazane z
miloscia.pdf?sequence=1&isAllowed=y [dostep: 12. 12. 2022]
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Z kolei Laura Beres w artykule Beauty and the Beast. The Romanticization of Abuse
in Popular Culture zauwaza, ze w wielu tekstach kultury sprawowanie kontroli nad kobieta
przez zakochanego w niej megzczyzng jest przedstawiane jako wyraz romantycznej
mitosci.ego Tego rodzaju ukazywanie przemocy sprawia, ze odbiorca moze zaczacé
odczuwaé zrozumienie wobec tego, kto przemoc stosuje’’®, sprawia rOwniez, ze przemoc
wobec kobiet na ekranie staje si¢ wlasciwie niewidzialna — kontrolujace zachowania, agresja
seksualna, dazenie do zdominowania kobiety czy nawet agresja fizyczna nie sg wowczas
przez odbiorcOw postrzegane jako co$ nagannego, co stanowi zamach na wolnos$¢ jednostki.
Romantyzacja przemocy sprawia, ze zachowania w sposdb wyrazny przemocowe nie wydaja
si¢ takie odbiorcy, ktory widzi w nich zabieganie o uczucie kobiety, probe ,,zdobycia” jej czy
tez po prostu gest §wiadczacy o zakochaniu.

Rafal Syska zwraca uwage na kolejng strone takich scen — przemoc w filmie moze
by¢ takze czym$, co ma uatrakcyjnia¢ dzieto. Sceny przemocy stanowig wigc pewne

elementy zatrzymujace fabutle:

Jedng z najwazniejszych artystycznie (i rowniez psychologicznie) konsekwencji
ewolucji filmowego okrucienstwa stato si¢ traktowanie aktow przemocy w oparciu o
kategorie atrakcji — efektownej, a zarazem wydzielonej w diegezie filmu sceny. Uzasadniana
rozwojem fabuty, ale przesadnie rozbudowana i naznaczona odmienng estetykq, rozpoczeta
egzystencje niezalezng wobec calosci dziela. Stajgc sie numerem (violent number),

przerywata linearng fabute, mimo dynamizmu wstrzymywata akcje i zawieszata rozwoj

intrygi’”.

Tak dzieje si¢ na przyktad w scenie z adaptacji z 2011 roku, kiedy to Katarzyna
podczas wycieczki atakuje Heathcliffa, depczac jego glowe. W scenie tej przemoc jest
widzialna 1 dzieje si¢ niejako ,,obok” fabuly — Katarzyna i Heathcliff znajduja si¢ wowczas z
dala od domostw i nikt nie jest §wiadkiem sceny pogardy Katarzyny wobec partnera. Scena
ma potencjal szokujacy, draznigcy, ale jednocze$nie z pewno$cig czyni film bardziej
atrakcyjnym dla wielu odbiorcow, gdyz wprost ukazuje destrukcyjne mechanizmy istniejgce

w relacji bohaterow.

37 L. Beres, Beauty and the Beast: The romanticization of abuse in popular culture, ,,European
Journal of Cultural Studies” 1999, nr 2, s. 191-207.
1 R. Syska, Film i przemoc, sposoby obrazowania przemocy w kinie, Rabid,
Krakow 2003, s. 93.
179



6.2.2. Adaptacja z 1970 roku

Natomiast inne filmy — zwtaszcza ten z 1970 roku w rezyserii Adama Fuesta. —
poswieca sporo uwagi rowniez relacjom miedzy kobietami.

W adaptacji z 1970 roku wiele miejsca poswigcono przedstawieniu postaci Ellen,
osoby prowadzacej dom rodziny Earnshawow. W jednej ze scen widzowie s3 $wiadkami
okrutnego traktowania jej ze strony pana Earnshawa, ktory przynagla ja, by szybciej napalita
w kominku, gdyz inaczej ,,zamarznie na $mier¢”. Nelly w niemej odpowiedzi zaczyna
nerwowo krzata¢ si¢ przy me¢zczyznie (ktdérego nazywa ,,panem”), a takze opowiada o relacji
Heathcliffa oraz Katarzyny, ktorzy wedlug jej opowiesci, byli tak skupieni na sobie, Ze nie
dostrzegali $§wiata poza sobg. Bioragc pod uwage te sekwencje, nalezy zwroci¢ uwage na
kontrast, jaki tworcy filmu stworzyli miedzy postacig Nelly a Katarzyny — Nelly jest osoba,
ktorej zycie jest skupione wokot zajmowania si¢ swoim chlebodawca, znoszaca z pokorg
brutalne komentarze z jego strony i spedzajacg zycie w domu, blisko pracodawcy. Katarzyna
natomiast ucieka od rodzinnych problemoéw, ceni wolno$¢, a jej relacja z Heathcliffem i
wedrowki na wrzosowiska majg wyraznie eskapistyczny rys. Poza domem, wsrod dzikiej
natury, nie ma przemocy, ktora obecna jest w domu rodzinnym Katarzyny, ktéry dzi$
nazwalibySmy mocno dysfunkcyjnym. Ekranizacja z roku 1970 wydobywa zatem kontrast
mi¢dzy domem 1 tym, co poza nim, a takze podkresla symboliczne znaczenie

arystokratycznego angielskiego domu, o ktérym pisata Dorota Babilas:

wiejskim patacom angielskich arystokratow nadawane byly symboliczne znaczenia
odnoszqce sig¢ (w sposob pochwalny lub krytyczny) do trwalych wartosci rodzinnych,
gospodarskich, a nawet patriotycznych. By wymienic¢ cho¢ kilka, tresci takie niesie Pemberley
z ,,Dumy i uprzedzenia” Jane Austen, dwory w powiesciach siostr Bronté (Wichrowe

Wzgorza i Drozdowe Gniazdo u Emily, Thornfield Hall u Charlotte, Wildfell Hall u Anne)’”.

Brytyjski dom, cho¢ zamozny, w adaptacji tej staje si¢ synonimem opresji, w ktérym
kwitnie klasizm 1 przemoc wobec stuzby domowej. Ucieczkg jest zatem nie tylko oddalenie
si¢ od ,,salonow”, ale takze nawigzanie relacji z kims, kto nie jest tak mocno zwigzany z

porzadkiem ,,tradycyjnego” domu.

376 D, Babilas, Edwardianskie gorsety na nowe czasy. W goscinie w Downton Abbey, ,,Zeszyty
Prasoznawcze” 2016, nr 1, s. 108-122.
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Katarzyna jest takze ukazana jako kobieta, ktéra przejmuje — gdy tego chce —
inicjatywe w zyciu seksualnym. W filmie z lat 70. nie jest pokazany stosunek seksualny
migdzy bohaterami — a obraz zycia intymnego zastepuje scena ukazujaca pocatunek oraz
lezenie na trawie. Co jednak istotne, Katarzyna nie jest osobg, ktéra jedynie reaguje na zaloty
Heathcliffa. W scenie, w ktorej para sktada sobie przysigge, ze nie pokochajg nikogo innego,
Katarzyna nie tylko dopowiada okrutng czgs$¢ przyrzeczenia — méwi, ze jesli ktore§ z nich
miatoby by¢ niewierne w mitosci, nalezy pochowac ich zywcem, a nastepnie zwraca si¢ do
Heathcliffa stowami — ,,pocatuj mnie”. Katarzyna wykreowana przez Ann¢ Calder-Marshall
jest zatem kobietg petng pasji, wprost wyrazajaca swoje potrzeby emocjonalne i seksualne,
potrafiaca dominowaé. Jednoczes$nie Katarzyna jest ukazana jako posta¢, ktora rozumie
zasady flirtu i relacji damsko-meskich w §wiecie, w ktorym zyje — w scenie picia herbaty w
salonie z Edgarem (wystylizowanej na idealne, angielskie popoludnie i kontrastujacej z
ukazang chwile wczesniej ucieczki milodej kobiety przed atakujacym ja mezczyzna)
Katarzyna zadaje Lintonowi pytanie: ,,a co by$ chcial, zebym [0 tobie — przypis ASM]
pomyslata?”. Katarzyna wie zatem, w jaki sposdb manipulowaé otoczeniem i jest w stanie
odnalez¢ si¢ posrdd salonowego zycia szlachty. Jednoczesnie Katarzyna w tej adaptacji jest
osobg wzbudzajaca bardziej pozytywne uczucia 1 mniej egoistyczng niz powiesciowy
pierwowzor. Jej pomyst na zawarcie matzefnstwa z Edgarem ma na celu nie tylko jej osobiste
wzbogacenie si¢, ale takze zakonczenie konfliktu z Hindleyem. Matzenstwo z bogatym
sasiadem nie jest wigc w tej ekranizacji ukazane jako che¢ spolecznego awansu, ale jako
swoisty akt poswigcenia. Katarzyna jawi si¢ zatem jako altruistka, a nie kobieta, ktora dazy
do zycia w luksusie i odrzuca Heathcliffa wylacznie z pobudek materialnych, co zupetnie
zmienia postrzeganie tej postaci przez widza.

Posta¢ zony Hindleya, cho¢ nie wystepuje w adaptacji zbyt czesto, rowniez z punktu
widzenia ukazywania postaci kobiecych w adaptacjach Wichrowych Wzgorz peli istotng
role. Tuz po porodzie, Swiadoma nadchodzacej $mierci, zwraca si¢ do Nelly, by dobrze zaj¢ta
si¢ jej dzieckiem — wpisuje si¢ zatem w wizerunek dobrej matki, ktéra nawet w obliczu
wlasnego zgonu troszczy si¢ o przysztos¢ swojego dziecka. Jak mozna si¢ spodziewaé, na
,opiekunke” wyznacza inng kobiete, gdyz jej maz nie jest zdolny do =zajgcia si¢
noworodkiem. Jednocze$nie, zona Hindleya deklaruje odwiedzajacym ja w potogu kobietom,
ze cho¢ nie moze mowi¢ (rzekomo zabronit jej tego doktor, cho¢ mozna przypuszczac, ze to
Hindley pragnie uciszy¢ swoja zong), ze zamierza si¢ z Hindleya $§mia¢. Mtoda potoznica jest
zatem jednoczesnie oddang matka 1 drwigcg z partnera zyciowego zong, ktéra prze§miewczo

podchodzi do wydawanych przez niego ,,zalecen”. W ten sposob tworcy filmu zwracaja
181



uwage na to, ze kobieta po urodzeniu dziecka wcigz jest odrebng istota, a mitos¢ do dziecka
nie musi wigza¢ si¢ z mitoscia (czy chociazby szacunkiem) wobec jego ojca. Nalezy jednak
zwréci¢ uwage, ze kobieta nie opowiada towarzyszkom na przyktad o przebiegu porodu,
swoim bolu czy Ieku przed $miercig — koncentruje si¢ ona na swoim dziecku oraz drwinach z
meza (co oczywiscie bylo czeScia dwczesnego dobrego wychowania). Jej doswiadczenie
porodu, wiasnej fizjologii, wlasciwie nie istnieje — ona sama nawet w kobiecym gronie nie
uznaje za istotne, by o tym moéwié. Jej wyglad z kolei jest wyraznie wyestetyzowany —
kobieta wyglada elegancko i spoczywa w czystej poscieli. Nie widaé, by w pokoju, w ktorym
si¢ znajduje, przed chwila odbyt si¢ pordd, a po niej samej (mimo ze wedtug stow lekarza jest
bliska $mierci) nie wida¢ §ladow wyczerpania czy chociazby dyskomfortu. Pordd jest zatem

pozostawiony w strefie tabu — do tej czgsci kobiecej fizjologii widz nie ma dostepu’”’.

Zdj. 2. Scena z adaptacji z 1970 roku, przedstawiajagca kobiete tuz po porodzie. Widoczna jest
“sterylno$¢” i mirakularno$¢ tej sceny — kobieta i noworodek sg czysci i zadowoleni. Brak jest sladow

krwi lub oznak bélu u potoznicy.

37 A. Peszkowska, Rewolucja na Wyspach, ,,Kino” 2011, nr 45, s. 46.
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6.2.3. Adaptacja z 1992 roku

Kolejna adaptacja z 1992 roku wprowadzila inng cech¢ Katarzyny, ktorg bez
watpienia jest podatnos¢ na tak zwany mansplaining, polegajacy na tym, jak pisata Rebecca

Solnit, ze:

Mezczyzni objasniajg rzeczy tego Swiata mnie i innym kobietom niezaleznie od tego,

czy wiedzq, o czym mowigq, czy tez nie. W kazdym razie niektorzy mezczyzni®’.

Zjawisko mansplainingu pojawia si¢ wiec w sytuacji, w ktérej to mezczyzna — jako osoba
,majaca wiedze o $§wiecie” — thumaczy rzeczywisto$¢ kobiecie. Rebeca Solnit zauwaza, ze
bycie uciszang oraz pozbawiong prawa do opowiadania o swoich do$wiadczeniach jest
wspolnym doswiadczeniem kobiet zyjacych w roznych epokach i roznych cze$ciach §wiata.
Natomiast Justyna Nowak przytacza za Solnit takze przyktady tego, w jaki sposob
mansplaining moze si¢ przejawia¢. Zdaniem Solnit dziata on poprzez zbg¢dne objasnianie,
protekcjonalne podejécie do kobiet, lekcewazenie ich wypowiedzi, a takze przerywanie, gdy
probuja co$ powiedzie¢. Mansplaining jest produkowany 1 podtrzymywany przez
patriarchalng kulturg, w ktorej dziewczeta uczy si¢ watpienia w swoje mozliwosci, natomiast

379

u chtopcoéw rozbudza si¢ nieadekwatng pewno$¢ siebie’”. Nowak twierdzi, Ze uciszanie jest

forma manifestacji wladzy, jednym ze sposobow na wykluczenie kobiet:

Uciszanie kobiet jest jedng z form przypominania im o panujgcych w tym swiecie
relacjach wladzy i przywolywania do porzqdku, w ktorym majg by¢ postuszne, ciche i

bierne®®.

Milczenie kobiecych bohaterek w tekstach kultury jest zatem rowniez oznaka tego, ze
dominujacg role wzgledem nich pelni me¢zczyzna, natomiast rolg wielu kobiecych bohaterek,
tak samo jak kobiet w patriarchalnych spoleczenstwach, jest milczenie i stluchanie tego, co
maja do powiedzenia meskie autorytety. W adaptacji z 1992 roku mansplaining jest

dodatkowo romantyzowany — fakt, ze Heathcliff thumaczy Katarzynie zwigzki migdzy jej

38 R. Solnit, MezczyZni objasniajg mi swiat, Karakter, Krakow 2017, s. 120.
37 Tamze.
30 J. Nowak, Niema bohaterka. Komentarz o praktykach uciszania kobiet, ,,Avant: Trends in
Interdisciplinary Studies” 2020, nr /1, s. 78.
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losem a naturg, jest wkomponowany w scen¢ mitosna, przez co ten aspekt relacji wladzy staje
si¢ trudniej dostrzegalny. W ten sposob mansplaining bywa utrwalany w kulturze.

Katarzyna w wielu miejscach filmu buntuje si¢ przeciwko patriarchalnemu
porzadkowi. Wbrew przyjetym w spoleczenstwie zasadom osmiesza i1 krytykuje przy
Heathcliffie swojego meza — jednak nadal ,,rzeczy tego $§wiata”, tacznie z jej wlasng
przysztoscia, objasnia jej mezczyzna, ktorego kocha. Pokazuje to scena, kiedy podczas
spedzania czasu na wrzosowisku z Heathcliffem — i kontemplowania razem z nim przyrody —
kobieta otrzymuje od ukochanego informacje-przepowiedni¢, ze to, jakie niebo ujrzy po
otwarciu oczu i spojrzeniu we wskazanym przez mezczyzng kierunku, bedzie znakiem tego,
jakie zycie ja czeka: czy bedzie to zZywot pelen szczg$cia, czy raczej swoje lata Katarzyna
przezyje w sposob burzliwy i nieszczegsliwy. Katarzyna, w ktérg wciela si¢ Binoche, z duza
doza latwowierno$ci przyjmuje wrdzbe swojego towarzysza — z checig zgadza si¢ na
proponowany przez niego ,,eksperyment” — mozna to odczyta¢ jako symbol oczekiwania, ze
bliski jej me¢zczyzna wezmie odpowiedzialno$¢ za to, jak bedzie wygladato jej doroste zycie.
Bez watpienia znaczenie ma takze epoka, w ktérej rozgrywaja si¢ wydarzenia — w
matzenstwach dziewigtnastowiecznych maz stawat si¢ nie tylko podpora kobiety, ale takze
osobg, ktorej miata ona by¢ postuszna. W powiesci Bronté sam Heathcliff w rozmowie ze
swoja zong uzasadnia swoje postgpowanie wzgledem niej tym, Ze jest przeciez jej prawnym
opiekunem - zalezno$§¢ od meza zastegpowala zatem zalezno$¢ od ojca. Oczekiwanie
Katarzyny, ze mezczyzna bedzie jej opiekunem 1 przewodnikiem, bez watpienia jest tez
znakiem czasow, w ktoérych ta bohaterka — i inne wspotczesne jej kobiety — funkcjonowaty.
Katarzyna buntuje si¢ wiec przeciwko patriarchatowi, ale jednak akceptuje pewne jego
elementy — zapewne s3 one dla niej oczywiste i mozliwe do przyjecia dlatego, ze w roli
osoby ,,objasniajacej” Swiat wystepuje mezczyzna, ktérego Katarzyna pokochata. Kiedy wiec
wrozba przybiera niepomys$lny obrét — bowiem oczom Katarzyny ukazuje si¢ szare, burzowe
niebo — bohaterka nie ma pretensji do losu, Boga czy natury, nie probuje réwniez podwazy¢
wypowiedzianego przez Heathcliffa proroctwa, zamiast tego zwraca si¢ do niego z wyrzutem
(czy wrecz, sadzac po ekspresji Binoche, wsciektosci): ,,co ty zrobites?!”.

Stowa Katarzyny mozna rowniez interpretowa¢ w kluczu analizy transakcyjnej®®.
Teoria autorstwa Berne’a jest uzyteczna zaréwno do opisywania komunikacji miedzyludzkiej
z perspektywy psychologicznej, jak i do analizy tekstow kultury. Analiza transakcyjna jest

koncepcja, zgodnie z ktorg interakcje migdzyludzkie stanowig transakcje, za§ ludzie moga

¥ E. Berne, W co grajg ludzie. Psychologia stosunkow migdzyludzkich, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2004, s. 21-25.
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porozumiewac si¢ ze sobg z trzech poziomodw, ktore nazywa si¢ takze stanami ego; jest to
stan (poziom): Rodzica, Dorostego i Dziecka. Dla Rodzica wazne jest to, co wolno i czego
nie wolno. Wyraza normy i zasady, nie zawsze racjonalne. Dla stanu Dorostego wazne sg
fakty, pytania, odpowiedzi, koncentracja na zadaniu. Opiera si¢ na obserwacji 1 weryfikacji, a
nie na normach (Rodzic) czy emocjach (Dziecko). Dziecko jest za§ nosnikiem emocji. W tym
stanie zgromadzone s3 nasze potrzeby, pragnienia, intuicja, kreatywno$¢. Dziecko wyraza
takze zlo$¢, lek i domaga si¢ szybkiego zaspokojenia swoich potrzeb®®?. Najbardziej
partnerskim rodzajem komunikacji migdzyludzkiej jest ta, podczas ktorej wszyscy uczestnicy
rozmowy wypowiadaja si¢ z pozycji Dorostego — wowczas mozna mowi¢ o réwnosci
uczestniczacych w rozmowie osob. Jezeli natomiast osoba dorosta wypowiada si¢ czgsto z
pozycji Dziecka, oznacza to czgsto jej niedojrzatos¢ albo podporzadkowanie — zwlaszcza,
gdy druga z osob przemawia z pozycji Rodzica. Osobowos¢ dojrzata to w ujeciu analizy
transakcyjnej Dorosty, ktory nie zostat zdominowany przez poszczeg6lne struktury ,,ja”, a
mi¢dzy poszczegdlnymi stanami ,ja” nastgpuje swobodny, niczym niezakldcony i
niezablokowany przeptyw informacji’®. Je$li zgodnie z teorig analizy transakcyjnej
zinterpretuje si¢ stowa Katarzyny adresowane do Heathcliffa, to wowczas jest to komunikat
Dziecka wypowiedziany do Rodzica, w ktorego bezgraniczny wplyw na rzeczywisto$¢
dziecko wierzy. W tym momencie relacja pary, ktora przed chwilag wspolnie cieszyla si¢
swoja bliskoscia 1 do$wiadczala natury, przestaje by¢ relacja symetryczng, oparta na
symbiozie dwodch dojrzalych osob. Katarzyna w tej adaptacji wyraznie ceduje
odpowiedzialno$¢ za swoje zycie — a takze za swoje przekonania na temat przysztos$ci — na
meskiego towarzysza.

Scena na wrzosowisku pokazuje, jak Katarzyna funkcjonuje w patriarchalnym
$wiecie. Pomimo ze pochodzi ona z rodziny zamoznej i jest biologiczng corka wiasciciela
Wichrowych Wzgoérz, mimo ze potrafi kontestowa¢ autorytety i odbiega od wzorca
dziewigtnastowiecznej, postusznej corki, to wcigz watpi w mozliwo$ci wywierania wptywu
na swoj los, a jej relacji z ukochanym me¢zczyzng (gorzej sytuowanym i pogardzanym przez
cze$¢ spoleczenstwa) i1 tak widoczne jest poddanie mu i zwatpienie we wlasne sily.
Wymowne jest to, ze kobieta nie podwaza tego, z jakg pewnos$cig Heathcliff wypowiada
swoja wrdzbe, nie podejmuje dyskusji — jego stowo na temat dzialania $wiata i1 losow jej

samej jest dla niej — kobiety pod wieloma wzgledami wyzwolonej — wigzace.

2 M. Drabikowska, Subwersywnosé..., dz. cyt., s. 220.
% Tamze.

185



Ekranizacja Kosminsky’ego z 1992 roku pokazuje dwie Katarzyny, grane przez te
samg aktorke — Juliette Binoche. Mlodsza z nich, corka Katarzyny z domu Earnshaw, jest
osobg, ktora rowniez w konstrukcji psychicznej podobna jest do matki (jest to sugerowane
poprzez obsadzenie w jej roli tej samej artystki), jednak zostata wykreowana jako postac
mniej sadystyczna, bardziej wpisujaca si¢ w patriarchalny porzadek $wiata, dostosowujaca
si¢ do jego regut. Mlodsza Katarzyna, w przeciwienstwie do matki, stucha swojego ojca z
uwaga (na przyklad, gdy ten opowiada jej, ze Heathcliff planuje na niej zemste), okazuje
uprzejmos¢ wobec obcych — chociazby spotkanego u progu dorostosci Heathcliffa — oraz nie
wyraza buntu przeciwko §wietosciom.

W miar¢ uptywu czasu kobieta staje si¢ jednak bardziej pewna siebie i1 potrafi swoimi
stowami konfrontowa¢ innych z trudnymi dla nich faktami: Haretona z tym, ze Heathcliff nie
jest jego prawdziwym (biologicznym) ojcem, a Heathcliffa z tym, ze majatek, ktorym pod
koniec zycia dysponuje, nalezal do niej. Mlodsza Katarzyna jest wprawdzie zalezna od
mezezyzn — wuj wiezi ja w Wichrowych Wzgorzach, a jedynym obronca moze by¢ Hareton,
jednak posta¢ ta zdaje sobie spraw¢ z tego, ze dla Haretona jest osoba wazng i potrafi
wykorzysta¢ te swiadomos¢, mowiac Heathcliffowi, ze jesli ja uderzy, to jego przybrany syn
ja obroni. Kobieta jest takze osoba wrazliwg i troskliwa, czym wpisuje si¢ w stereotypowa
kobiecos¢. Hareton zaczyna interesowa¢ ja wtedy, gdy Katarzyna dostrzega, jak karmi z
butelki mate zwierze — o pojawieniu si¢ w niej cieplejszych uczu¢ wobec Haretona informuje
nastrojowa muzyka w tle. Mloda Katarzyna jest takze zatroskana losami swojego ojca 1
oktamuje go, ze jest szczesliwa, zyjac z wujem i swoim §wiezo poslubionym mezem. Jednak
to oszustwo oznacza takze, ze mtoda kobieta jest zdecydowana radzi¢ sobie samodzielnie —
wie, ze jej dalsze losy w nieprzychylnym jej $rodowisku s3 zalezne wytacznie od jej
zaradnosci.

Réznica miedzy nig a matka jest wyrazona poprzez to, ze Binoche, wcielajac sie w
mtodsza z kobiet, ma jasniejsze wlosy — w wielu basniach i legendach stanowigce atrybut
dobrej, szlachetnej postaci. Starsza Katarzyna jest buntowniczo nastawiona do §wiata, drwi
ze §wigtosci, nie marzy o zbawieniu swojej duszy, lecz o zyciu blisko Heathcliffa, a na tozu
$mierci, cho¢ przebacza swojemu ukochanemu porzucenie, to jednoczesnie zdradza swojego
me¢za, catujagc namigtnie Heathcliffa. Obie kobiety sa do$¢ sprawcze i zdecydowane, na
przyktad same wybierajg obiekt swojej mitosci i odkrywaja otaczajacy je $wiat, jednak
starsza Katarzyna posiada jednoczes$nie wyrazny rys sadyzmu i dazenia do dominacji, co

widoczne jest na przykltad w scenie zamknigcia Heathcliffa 1 Lintona w jednym pokoju.
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Bez watpienia ukazanie kobiecej bohaterki jako zdolnej do okrucienstwa i pragnacej
wladzy jest w tym przypadku interesujacym — z feministycznego punktu widzenia —
zjawiskiem. Posta¢ ta nie dazy bowiem jedynie do tego, by by¢ przez m¢zczyzn kochang czy
podziwiang, ale chce w pewnych okolicznosciach kontrolowa¢ ich zachowanie, mie¢ wplyw
na swoje otoczenie. Taka konstrukcja bohaterki sprawia, Ze jest ona bardziej zlozona i
wiarygodna psychologicznie, nie pelni jedynie roli ,,dodatku” do konfliktu miedzy
mezczyznami, ale sama angazuje si¢ w sprawy dotyczace jej przysztosci. Katarzyna wrecz
szydzi ze swojego me¢za, ktory nie jest w stanie poradzi¢ sobie z agresywnym zachowaniem
Heathcliffa. Jest to zatem obraz emocjonalnej niewierno$ci i braku lojalnosci wobec
mezczyzny, z ktorym kobieta jest w zwigzku malzenskim. Pewng innowacjg jest natomiast to,
7ze niewierna kobieta nie jest osadzona w roli typowej femme fatale, ktéra zagraza
przyzwoitym mezczyznom — Kosminsky podejmuje probe zrozumienia motywow
kierujacych ta postacia i psychologicznego poglebienia jej dgzen autodestrukcyjnych.

Przeciwienstwem zbuntowanej i zdolnej do okrucienstwa Katarzyny jest natomiast
Izabella, ktora w adaptacji z 1992 roku zostata ukazana jako posta¢ bierna, naiwna, zas
pozniej — bezradna wobec krzywdy, ktorej doswiadcza. Izabella doswiadcza przemocy
domowej ze strony me¢za — Heathcliffa: jest to zarowno przemoc fizyczna (szarpanie), jak i
psychiczna (ponizanie, o§mieszanie, obrazanie). Izabella wobec bezwzglednosci meza nie
moze zrobi¢ nic, poza kilkoma kasliwymi uwagami.

Bardzo wazng role¢ w dramacie, ktoérego doswiadcza kobieta, odgrywa stuzaca Ellen —
widzi ona brutalne traktowanie Izabelli przez Heathcliffa i styszy wypowiadane przez niego
stowa, w ktorych mezczyzna deklaruje, ze nie kocha swojej zony. Ellen jest w tej sytuacji
jednak catkowicie bierna — na twarzy grajacej ja aktorki widoczne jest niezadowolenie lub
moze nawet strach, jednak w zadnym momencie kobieta nie przeciwstawia si¢ stosujgcemu
przemoc Heathcliffowi, nie bierze strony pokrzywdzonej (co oczywicie wpisuje si¢ takze w
zasade, ze w XIX wieku stuzaca nie mogta wspiera¢ jawnie swojej pani podczas jej ktotni z
mezem). Ellen, ktéra zostala wykreowana na posta¢ $Swiadomg tego, co dzieje si¢ w
rodzinach Earnshawow oraz Lintonéw i bywa krytycznie do nich nastawiona (méwi na
przyktad milodej Katarzynie, ze starsza Katarzyna byla ,,zl3 dziewczyng” — tamie zatem
zwyczaj, by nie moéwic zle o zmartych) nie zachowuje si¢ jednak w sposob, ktory moglby by¢
pomocny dla osoby doswiadczajacej przemocy domowej. Ellen jest zatem uwiklana w
patriarchalne wzorce, zalezna od mezczyzn i raczej nie kwestionuje ich wiadzy nad
kobietami — a moze jest takze sparalizowana strachem przed okrutnym pracodawcg. Pomocna

dlon wycigga wobec uwigzionej przez Heathcliffa mlodszej Katarzyny wycigga nie Ellen,
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lecz inny mezczyzna — Hareton, w ktorym miloda kobieta w koncu z wzajemnosciag sie
zakochuje. To mito$¢ — a nie solidarno$¢ kobiet — w adaptacji z 1992 jest zdolna zmienié¢

sytuacje uwiezionej, samotnej kobiety, co jest wyraznie patriarchalnym schematem.

6.2.4. Adaptacja z 2011 roku

Nastepng wartg uwagi adaptacjg jest ta z roku 2011, ktéra obejmuje okres okres do
$mierci Katarzyny i1 odej$cia Heathcliffa. Zdecydowano si¢ na wyrazne podzielenie fabuly na
okresy dziecinstwa i wczesnej mtodosci bohaterow oraz ich dojrzatosci. Po powrocie
Heathcliffa do Wichrowych Wzgdrz postacie sg odgrywane przez innych aktorow, a ich zycie
1 postepowanie zmienia si¢. Inaczej wyraza si¢ rowniez mitos¢ gtéwnych bohaterow, ktora na
poczatku zostala ukazana jako co$, co przynosi pocieszenie w zyciu w ponurym,
dysfunkcyjnym domu, natomiast pdzniej staje si¢ relacja ranigcg takze innych oraz nasycona
jeszcze wigkszg agresja. Zdaniem Nataszy Korczarowskiej, okres zycia Katarzyny i
Heathcliffa wsérdd natury jest okresem przezywania przez nich ,,nieskazitelnej mitosci”, przy

jednoczesnym famaniu spolecznych tabu:

to Zycie wypetnione dzikimi biegami po landach, gdzie dwojga dzieci pozostawionych
samym sobie nie krepowalo zadne ograniczenie, Zadna konwencja (poza konwencjg
sprzeciwiajgcq sig igraszkom zmystowosci; lecz przy swej niewinnosci nieztomna mitosé
dwojga dzieci rozgrywata si¢ w zupetnie innym planie). W filmie Arnold mtodziutka Cathy
zlizuje krew z plecow Heathcliffa poranionych uderzeniami bata. W zblizeniu widzimy, jak
Slina miesza si¢ z krwiq. Wydzieliny wydostajqgce si¢ na zewnqtrz przez szczeliny w skorze

przypominajq o ,, brudzie ™.

Katarzyna jest zatem tg osoba, ktora nie boi si¢ kontaktu z ,,brudem” — lezy w blocie
na wrzosowiskach, czesto ma brudne dtonie, a takze dotyka krwi. W adaptacji Arnold krew
petni zatem podwojng funkcje: z jednej strony moze wywotywaé lek 1 niepokdj, poniewaz
wigze si¢ z przerwaniem ciaglosci skory bohatera. Jej wyptyw z ciala Heathcliffa pokazuje,
jakie $§lady na ludzkim ciele pozostawia przemoc — i jak za pomocg bata i bicia mozna
ustawi¢ stosunki spoteczne. Wymierzajacy Heathcliffowi razy inny mezczyzna moze by¢

postrzegany jako symbol arystokracji, ktory przemoca ,,wychowuje” nizsze warstwy

3 N. Korczarowska, Abiekt i trauma historyczna w Wichrowych Wzgdrzach Andrei Arnold,
»~Kwartalnik Filmowy” 2021, nr 114, s. 6-30.
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spoleczne — 1 rosci sobie prawo nie tylko do umysiow, ale takze do ciat o0sob ,,gorzej
urodzonych”. Z drugiej strony jednak krew moze by¢ odczytana jako symbol witalnosci —
Heathcliff krwawi, a wiec zyje — za$§ Katarzyna zlizujac krew dokonuje aktu ,,opatrzenia”
rany w sposob, jaki jest najbardziej zgodny z dzikg naturg bohaterow.

Krew to cierpienie, dowod przemocy — ale ta sama krew oznacza takze zycie,
podniecenie, chu¢ — w koncu, jak zaznacza cytowana wczeéniej badaczka, kontakt z krwig w

Wichrowych Wzgorzach z roku 2011 jest takze elementem zmystowym seksualnym:

Scena ma niezwykly tadunek erotyczny — tabu krwi {gczy sie tu z praktykami
seksualnymi o podtekscie kazirodczym. We wczesniejszych scenach, ukazujqcych Heathcliffa i
Cathy tarzajgcych sie w blocie, perwersyjna i podszyta lekiem przed bastardyzacjg
(skazeniem ,,czystej” krwi) erotyka bezposrednio kojarzy si¢ z nieczystosciq (...) Za probe
wzbudzenia zakazanego pragnienia mozna takie uznac scene autowampiryzmu, w ktorej
Cathy — na oczach Heathcliffa — lubieznie wysysa krew z wiasnej zranionej reki. Obydwie
przywolane sceny pozycjonujq abiekt jako przedmiot transgresyjnego pragnienia, ktore w
nierozerwalny sposob lgczy sie ze skalaniem, gdyz wszelkie wydzieliny ciala, a takze krew i
ropa z ran, sq zrodlem nieczystosci. Dla Kristevej kateksja seksualna krwi (i innych plynow
cielesnych podlegajgcych erotyzacji) jest funkcjg abiekcji. Filmowe bohaterki (Cathy i
Isabella) to czcicielki abiektu, ktore w aktach perwersyjnej rozkoszy (kazirodczej dla Cathy,

masochistycznej dla Isabelli) dochodzq do erotyzacji abiektu®® .

Okreslenie ,,abiekt” zostalo wprowadzone do nauki przez Juli¢ Kristeva. Oznacza ono
co$ przeciwnego obiektowi czy podmiotowi (stad bywa ttumaczone jako ,,pomiot”). Abiekt
nie jest podmiotem, wykracza poza znany $wiat materialny. Jest to co$ istniejacego przed
wejsciem w $wiat symboliczny 1 gromadzi to, co jest spotecznie nieakceptowalne, niechciane,
draznigce. Abiektem wedtug Kristevy bedzie zatem trup, wampir, ale takze na przyktad osoba
homoseksualna, ktora nie wpisuje si¢ w heteronormatywno$¢*™.

Ekranizacja z roku 2011 nie tylko nie unika tematu cielesnosci i fizjologii, jak na
przyktad film z roku 1970, w ktorym cigza, pordod i1 potdg stanowily tabu i nie byty
prezentowane widzowi. Wydzieliny ciata — réwniez chorego, takie jak ropa saczaca si¢ ze

zranionej skory lub $lina — nie tylko nie sg przed widzem ukrywane, ale stajg si¢ waznymi

%5 N. Korczarowska-Rozycka, Abiekt. .., dz. cyt., s. 6-30.
6 J. Kristeva, Potgga obrzydzenia . Esej o wstrecie, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakow 2007, s. 15-20.
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srodkami wyrazu, elementami, za pomoca ktérych przekazuje si¢ tres¢. To istotne, ze widz
moze oglada¢ na ekranie $ling Katarzyny — jest to bowiem odej$cie od wizerunku kobiety
sterylnej, czyli takiej, jaka chce widzie¢ patriarchat — niepodlegajacej prawom fizjologii,
ukrywajacej wlasne cielesne procesy, dostgpnej seksualnie i atrakcyjnej fizycznie.

Wazne dla interpretacji tej adaptacji 1 roznic miedzy nig a poprzednimi ekranizacjami
jest rozumienie tego, co pojmujemy poprzez ,,brud”. Wedtug Mary Douglas nie ma czegos

737 Tstnienie kategorii

takiego jak brud absolutny. Brud istnieje tylko w oku patrzgcego
,brudu” jest zdaniem tej badaczki konsekwencja wpisanych w kulture tendencji do
porzadkowania. Kultura odrzuca to, co jest zagrazajace wobec ustalonych przez nig zasad, co
jest nieprzystosowane — i to wilasnie jest ,,brudne”. Julia Kristeva natomiast pisze, ze wstret
jest reakcja na zaburzenie spojnosci i tozsamosci: to nie brak czystosci czy zdrowia sprawia,
Ze cos sie staje wstretne;, wstretne jest to, co zaburza tozsamosé, system, tad. Co nie
przestrzega granic, miejsc, zasad®®®. Heathcliff w tym ujeciu nie jest odrzucony z uwagi na
to, ze jest brudny — on otrzymuje miano ,,brudnego”, poniewaz nie wpisuje si¢ w spoteczne
normy. Scena, w ktérej Heathcliff brudzi twarz Katarzyny swoimi rekami w momencie, w
ktorym kobieta chce zakonczy¢ ich relacje, stanowi rodzaj walki o to, by kobieta rowniez
byta ta osoba, ktora nie przystaje do ,,czystosci”, czyli ustalonych zasad. Z feministycznego
punktu widzenia kluczowe jest to, ze zarowno $wiat ,,czysty”, jak i ,,brudny”, reprezentuja
mezezyzni — Katarzyna, mimo ze w wielu miejscach buntuje si¢ przeciwko zastanym
zasadom spotecznym, moze dokonywac¢ wyboru jedynie sposrdd tych mozliwosci, ktore sg
uosabiane przez me¢zczyzn. To, czy pozostanie ,brudna”, czy zdecyduje si¢ na zycie jako
,»czysta” jest zalezne od decyzji matrymonialnej — w tej adaptacji chodzi o wybor: czy
kobieta bedzie wpisywala si¢ w granice spotecznie akceptowalnego funkcjonowania, czy tez
blizej bedzie jej do kategorii wstretu. Kazdy z wyboréow Katarzyny jest nierozerwalnie
zwigzany z tym, ktéry z mezczyzn zostanie jej partnerem zyciowym. Heathcliff moze w
pozniejszym czasie przejs¢ przez ,.rytuat oczyszczenia” i dzigki wlasnej zaradno$ci dotaczy¢
do grona ,,czystych” obywateli — Katarzyna moze jedynie ,,0czysci¢ si¢” poprzez zerwanie
romantycznej relacji z Heathcliffem i wybranie na partnera Edgara.

,Brud” w Wichrowych Wzgorzach jest zatem czyms$, co jest udzialem kazdego
cztowieka — nie tylko pochodzacego z daleka, nisko urodzonego Heathcliffa, ale réwniez

zamoznej kobiety, ktora zostala wychowana na arystokratke. Wydzieliny ciata — czyli

%7 M. Radkowska-Walkowicz, Czystos¢ i znaczenie, ,,Kultura Wspolczesna. Teoria, interpretacije,

praktyka” 2009, nr 1, s. 201.
¥ J. Kristeva, Potega obrzydzenia..., s. 15-20.
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niezbywalny element realnej cielesnosci czlowieka — staja sie takze elementami
pobudzajacymi seksualno$¢ bohaterow. Cierpienie — na przyklad ,,utrwalone” na skorze w
formie sladow po uderzeniach bicza — jest elementem, ktéry mozna seksualizowaé. Mozna
przypuszczaé, ze Katarzyne podniecajg rany Heathcliffa. Zaskakujace zachowania seksualne
w tej adaptacji mozna interpretowa¢ wigc nie tylko jako wyraz buntowniczej natury
Katarzyny 1 Heathcliffa, ale takze jako sposob na radzenie sobie z trudnymi emocjami, jakich
doswiadcza osoba zyjaca w dysfunkcyjnym $srodowisku (rodzina Earnshawow, z uwagi na
obecnos¢ przemocy, bez watpienia taka byta). Rowniez zwigzek kazirodczy, jaki tworzg
gtowni bohaterowie, mozna analizowac jako reakcje na trudne warunki, w ktérych przyszio
im dorasta¢ — taka konceptualizacja jest zgodna z aktualnym stanem wiedzy seksuologiczne;j,
zgodnie z ktorym kazirodztwo bywa sposobem na odreagowanie rodzinnej traumy.

Sama Katarzyna jest w filmie Arnold kobietg zdolng do przemocy, dazaca do
dominacji i podporzagdkowania sobie otocznia. W jednej ze scen przyciska butem glowe
Heathcliffa do ziemi, w innej — bije go po twarzy (przy czym uderzenie to nie jest ukazane
jako komiczne, ale jako rzeczywiscie bolesny cios). Katarzyna szydzi i drgczy stabsza od
siebie Izabelle, zakochang w jej przybranym bracie, a takze przyjmuje bierng postawg wobec
przemocy — podglada Heathcliffa gwatcacego Izabelle. Nie jest to postaé sympatyczna ani
taka, ktora tatwo jest zaakceptowac.

Posta¢ wspomnianej Izabelli jest rowniez istotna w Wichrowych Wzgorzach z roku
2011. Jest kobieta poczatkowo zakochang w Heathcliffie 1 dazaca do zwigzku z nim, za$
pozniej — po dos§wiadczeniu przemocy z jego strony — zrozpaczong i samotng. Izabella zostata
wykreowana na posta¢ o wiele mniej zwigzang z ,,dziko$cia”, niz Katarzyna — potrzebuje
pomocy na przyktad podczas zsiadania z konia, co dla Katarzyny jest zupetnie naturalng
CZynnoscia.

Posta¢ Ellen nie zajmuje w filmie zbyt wiele miejsca — natomiast bardzo wazny jest
moment, w ktérym kobieta dotyka i komplementuje wyglad Heathcliffa po jego powrocie. W
ten sposOb przetamane zostaje tabu zycia uczuciowego i seksualnego osob bedacych na
stuzbie oraz tego, ze pomiedzy stuzba a osobami zatrudniajgcymi ja rowniez zdarzaty sig
relacje mitosne 1 seksualne. Heathcliff zreszta odsuwa si¢ od Ellen, jednak mozna
przypuszczaé, ze nie robi tego z powodu jej ,,niskiego” urodzenia, lecz z powodu checi

spotkania Katarzyny i poinformowania jej o swoim powrocie.
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6.3. Watki feministyczne oraz patriarchalne w ekranizacjach

Sytuacja kobiet w XIX wieku pod wieloma wzgledami znaczaco réznito si¢ od
wspotczesnego. Kobiety w dziewigtnastym stuleciu nie mialy praw wyborczych, a w zyciu
rodzinnym stawiano im wysokie wymagania. Anna Wojtewicz zwraca uwage na wpltyw

wiktorianskich standardow na zycie kobiet:

znaczqcy wplyw na spoteczne funkcjonowanie kobiet (przede wszystkim w Anglii i
Stanach Zjednoczonych) miat tzw. model rodziny wiktorianskiej odnoszqcy sie do czasow, gdy
Imperium Brytyjskim rzqdzita krolowa Wiktoria (1837—1901) (...) rodzina wiktorianska jest
przedstawiana jako ostoja pruderii. Stynie ze stosowania podwojnych standardow moralnych

w sprawach zwigzanych z zyciem prywatno-rodzinnym i seksualnoscig’™.

Tomasz Szlendak zwraca uwage na to, ze bycie zong czy matka bylo nie tylko

,,zadaniem” kobiety, ale takze kluczowym elementem kobiecej tozsamosci:

Kobieta w epoce wiktorianskiej zawsze byta czyjqs zong, siostrq lub matkq. Stata na
strazy spokoju domowego ogniska i uczu¢ domownikow, byta przyktadem moralnosci

,wyzwolonym " od seksualnosci i wszelkich podejrzanych instynktéw*®’.

Trudne potozenie wielu kobiet zyjacych w XIX wieku wigzato si¢ rowniez z
ograniczonymi mozliwosciami do zarobkowania i dysponowania wtasnym majatkiem. Prawo
nie przewidywato réwniez wsparcia dla kobiet, gdy zachodzity one w cigze, rodzily dzieci
lub chorowaty — rowniez pod tym wzgledem wigkszos$¢ kobiet byla zalezna od mezczyzn.
Czes¢ kobiet podejmowato prace zarobkowa — robily to zwlaszcza kobiety z ubozszych, ktore
podejmowaty prace w stuzbie folwarcznej albo domowej, znajdowaty zatrudnienie jako
robotnice albo pracowaty chatupniczo. Wiele z nich musialo tgczy¢ prace zarobkowg z

opiekg nad dzieémi, a ich zarobki byly znaczaco nizsze od zarobkow mezczyzn®®!

. Korzystne
zamazpojscie bylo zatem dla wielu kobiet szansa na bezpieczenstwo, uniknigcie ubdstwa i

zapewnienie sobie opieki na staro$¢ — jesli udato im si¢ urodzi¢ i wychowa¢ zdrowe dzieci.

A, Wojtewicz, Kobiety w przestrzeni dziewigtnastowiecznego spoleczenstwa. Rekapitulacja,
,,Literraria Copernicana” 2017, nr 2, s. 105.
30 T, Szlendak, Socjologia rodziny. Ewolucja, historia, zréznicowanie, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2010, s. 331.
¥ A. Wojtewicz, Kobiety... dz. cyt.
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Trudnos¢ polegata jednak na tym, ze — jak pisze Szlendak — dazeniem wielu mezczyzn bylo

,nie da¢ si¢ ztapa¢**”, gdyz ozenek wigzat sie z konieczno$cig utrzymywania rodziny.

6.3.1. Adaptacja z 1939 roku — przemoc domowa

W adaptacji z roku 1939 uwidoczniona zostaje przewaga mezczyzn nad kobietami nie
tylko w relacji malzenskiej, ale takze w relacji brata i siostry. Podczas gdy Izabella ulega
oczarowaniu Heathcliffem i zauwaza to jej brat, me¢zczyzna wypowiada si¢ tak, jakby byt jej
rodzicem: Edgar stwierdza, ze uczucie siostry jest jedynie fanaberig mtodej dziewczyny,
ktorej nie nalezy wzmacnia¢ zakazami — i ze jego zdaniem lepiej, by to uczucie skonczylo si¢
na ,kilku niewinnych tancach”. Jeszcze bardziej protekcjonalnie 1 wladczo brzmig stowa
Edgara wypowiedziane do Izabelli, gdy mowi on, ze jako jego siostra ma postrzegac
Heathcliffa jako przebranego Zebraka. Brat rosci sobie wigc prawo do tego, by ksztattowaé
nie tylko poczynania, ale takze zycie wewnetrzne wlasnej siostry i kara¢ ja (w tym przypadku
wydziedziczeniem), gdy mloda kobieta sprzeciwia si¢ jego zakazom. Oczywiscie pokazanie
takiego schematu mogloby stuzy¢ jego krytyce — jednak w filmie Wylera takie podejscie nie
jest skrytykowane. Co wigcej, sytuacja, w ktorej znalazla si¢ Izabella, kobieta niekochana i
ponizana przez meza, stanowi rodzaj przestrogi dla innych kobiet. Obraz bardzo wyraznie
sugeruje, ze zamazpojscie bez zgody opiekuna (w tym przypadku brata) nie moze skonczy¢
si¢ dobrze, za$ kobieta powinna dystansowac si¢ od swoich emocji i pragnien: w koncu to
meski opiekun, ktory jest o wiele bardziej racjonalny i1 przewidujacy, wie lepiej, co dla
miodej dziewczyny bedzie dobre. Za zlamanie zakazu danego przez brata Izabella ptaci
samotnoscig (Heathcliffa i Izabelle opuszcza nawet przyjezdzajacy w razie potrzeby lekarz) i
rozpacza. Adaptacja z 1939 roku jednoczes$nie zawiera pewien feministyczny watek —
krytyke instytucji malzenstwa. Nie jest ona ukazana jako droga, ktora zawsze prowadzi do
uszczeg$liwienia kobiety. Lekarz odwiedzajacy Heathclifféow mowi Izabelli wprost, ze jesli
zostanie z me¢zem, nie bedzie zyta dlugo 1 zacheca ja do tego, by choéby na jaki§ czas
opuscila me¢za. Jest to o tyle wazny watek, ze medyk wypowiada si¢ z pozycji autorytetu —
przestanie ptynace z tej sceny jest zatem takie, ze rowniez wptywowe 1 wyksztatlcone osoby
moga wspiera¢ kobiety w izolowaniu si¢ od sprawcow przemocy domowej. Postawa Izabelli
jest niestety taka, jak wielu innych ofiar domowego terroru — kobieta wiernie trwa przy
zngcajacym si¢ nad nig mezu 1 oczekuje jego przemiany, liczac na to, ze maz pokocha ja

wtedy, gdy Katarzyny nie bedzie juz na $wiecie. Oczywiscie Izabella nie doczekuje si¢ tego,
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czego pragnie. Film Wylera nie pozostawia zadnych zhludzen: kobieta, ktéra jest
poniewierana przez partnera, nie moze zrobi¢ nic, by zmieni¢ go w przyzwoitego cztowieka,
a swoja miloscig 1 lojalno$cia nie da si¢ ,,zapracowac” na czyjas$ przemiang ani ,,zastuzy¢” na
to, by by¢ kochana. Watek cierpienia Izabelli wraz z sugestig lekarza koresponduje z
feministycznymi postulatami dotyczacymi ulatwienia kobietom rozwodéw oraz pigtnowania

sprawcow przemocy domowej.

6.3.2. Adaptacja z 1992 roku — zwigzek z naturg

Wichrowe Wzgorza z roku 1992 w swojej estetyce wyraznie nawigzujg do ikonografii
romantyzmu. Dwor rodziny Earnshawéw wystylizowany jest nie na posiadtos¢ dosc
zamoznych ziemian, ale na tajemnicze i1 pelne grozy zamczysko — natomiast natura, ktora
otacza Wichrowe Wzgorza, rowniez jest pigkna, dzika i posepna. Podobnie jak w powiesci,
gtowni bohaterowie sg silnie zwigzani z naturg — sceny milosne ukazywane s3 w znacznej
mierze z daleka od murow domu, co podkresla, ze Katarzyna 1 Heathcliff oraz taczace ich
uczucie nie nalezg do porzadku kultury wyznaczonego przez mury domoéw, lecz do $wiata
dzikiej przyrody. Oczywiscie zwigzek bohateréw z naturag mozna rozumie¢ takze w kluczu
ekofeminizmu — zgodnie z tym nurtem feministycznym, natura jest wyzyskiwana przez
cztowieka tak, jak kobiety przez me¢zczyzn, a dgzenie cztowieka do dominacji nad §wiatem
przyrody jest bardzo zblizone do che¢ci dominowania kobiet przez m¢zczyzn. Jednocze$nie
ekofeministki zwracaja uwage na to, ze patriarchat i1 kapitalizm przyczyniaja si¢ zaréwno do
zniszczenia planety, jak i pogarszania si¢ sytuacji kobiet**. W Wichrowych Wzgorzach silny
zwigzek bohaterow z naturg ukazany na ekranie mozna rozumie¢ jako przekaz o tym, ze
réwniez mezczyzna moze ,,przynaleze¢” do $wiata natury, ktorej zniszczenie jest w pewnym
sensie pozbawieniem cztowieka bezpiecznego miejsca — Katarzyna i Heathcliff najpewnie;j
czuja si¢ na wrzosowiskach, a mury gospodarstw sg dla nich ograniczajace.

Jednoczesnie warto zauwazyC, ze w adaptacji z roku 1992 to Heathcliff jest
ukazywany jako bohater ,,blizszy naturze”. Staje si¢ to doskonale widoczne na przyktad we
wspomnianej wczesniej scenie, w ktorej Heahcliff przewiduje przyszio$¢ Katarzyny na
podstawie wlasnej interpretacji zjawisk atmosferycznych. Scena ta — jak wspominatam wyzej
— ma oczywiscie jawnie mansplainingowy charakter 1 ukazuje zalezno$¢ Katarzyny od

mezczyzny, ktorego kocha — jednak mozna dostrzec takze inny odcien tego wydarzenia. Otoz

%3 M. Bokiniec, Pomigdzy..., dz. cyt.
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w tej scenie przelamany zostaje patriarchalny sposdb myslenia o dychotomii pici, zgodnie z
ktérym to kobieta przynalezy do porzadku natury, za§ mezczyzna postuguje si¢ glownie
rozumem i jest zwigzany z kulturg. Maria Bogucka odwolujac si¢ do mtodopolskiego
fatalizmu trafnie podsumowuje obecne rowniez w innych epokach przekonanie, jakoby

,,dzikos$¢” byta czyms wlasciwym bardziej kobiecie:

mezczyzna jest zindywidualizowang jednostkq, reprezentantem Kultury i jej wartosci,

a kobieta — wystanniczkq Natury i jej bezosobowego fatalizmu’?.

Magdalena Sroda piszac z kolei o stereotypach dotyczacych funkcjonowania
poznawczego kobiety i mezczyzny, zwrocita uwage nie tylko na to, jak zdaniem znacznej
czg$ci spoteczenstwa mezczyzni 1 kobiety postrzegaja $wiat, ale takze — czym rzekomo

kierujq si¢ podczas podejmowania decyzji:

Mezczyzna kieruje sie rozumem, kobieta uczuciem, mezczyzna posiada rozsqdek,

kobieta wrazliwosé; mezczyzna to wiedza, umyst, abstrahowanie, ocenianie™”.

Oczywiscie w diadzie Katarzyna-Heathcliff obie osoby byly ukazane jako ulegajace
gwalttownym uczuciom. Scena przepowiadania przysztosci jednak jasno ukazuje, ze tworcy
filmu — wbrew stereotypom — osadzili m¢zczyzne w roli tego, ktory posiada bardziej Scisty,
pierwotny zwiagzek z naturg, a takze na tyle rozwini¢ta wrazliwos$¢ i intuicj¢, ze potrafi
odczytaé 1 zinterpretowaé wlasciwie ptynace z otoczenia sygnaty. Znajac zakonczenie utworu
1 wiedzac, jak zmarta Katarzyna, mozna powiedzie¢, ze przepowiednia Heathcliffa
,,Sprawdzita si¢”.

Wspomniana scena przepowiadania przyszto§ci moze by¢ analizowana takze w
kluczu feministycznym (zgodnie z ktérym ,,meska intuicja” Heathcliffa famie stereotyp
kobieco$ci postugujacej si¢ intuicja), a takze ogladana jako wyraz patriarchalnej zalezno$ci
Katarzyny od stow mezczyzny. W filmie z roku 1992, podobnie jak zreszta w powiesci,
seksizm 1 feminizm, role ofiary i sprawcy nast¢puja wzajemnie po sobie, a granice mi¢dzy

nimi niejednokrotnie si¢ zacieraja.

394 N. Korczarowska-Rozycka, Abiekt. .., dz. cyt., s. 6-30.
395 M. Sroda, Kobiety i Wiladza, W. A. B., Warszawa 20009.
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6.3.3. Obraz Roma a posta¢ Heathcliffa

Sceng przepowiadania przysztosci mozna takze odczytywac jako wyraz kolonialnego
1 ksenofobicznego przekonania, zgodnie z ktorym Romowie posiadaja niezwykte zdolnosci
wrozbiarskie, co miatoby wynika¢ z tego, ze sa blizej zwiazani z naturg®® .

Poniewaz Heathcliff byl osoba romskiego pochodzenia, warto przyjrze¢ si¢ rowniez
temu, jaki obraz Roma jest prezentowany w tekstach kultury, w tym w adaptacjach
Wichrowych Wzgorz. Zarébwno w powiesci, jak 1 w jej adaptacjach akcentowana byta
odmiennos¢, ,,obco$¢” Heathcliffa. Inni bohaterowie Wichrowych Wzgorz nie wiedzieli, skad
wlasciwie pochodzi Heathcliff, jednak dostrzegali jego ciemny kolor skory — i migdzy innym
na tej podstawie uwazali go za gorszego. Jak pisze Monika Weychert, romofobia czy
antycyganizm od zawsze scisle wigzaly si¢ z kolorem i widzialnoscig romskiego ciata jako
Jjedng z przestanek rasowego wykluczenia®®’. To wlasnie odmienno$¢ wygladu ciala oraz fakt
nieznanego (ale prawdopodobnie ,,niskiego” pochodzenia) w powiesci Bronté przyczyniaty
si¢ do dyskryminacji Heathcliffa. W filmach — poza adaptacja z roku 2011 — odmienno$¢
wygladu Heathcliffa nie byla tak widoczna. Do roli wybierano mezczyzn stylizowanych
jedynie na brunetow, o odmiennym wygladzie z tytulu romskiego pochodzenia widz
dowiadywat si¢ gléwnie z dialogdw migdzy innymi bohaterami oraz ze stéw wypowiadanych
do Heathcliffa. Jednoczes$nie w adaptacji z 1992 — w ktdérej wystepuja rowniez nawigzania do
rzeczywisto$ci nadprzyrodzonej — bardzo wyrazny wydaje si¢ watek demoniczno$ci
Heathcliffa. Widoczne to staje si¢ zwlaszcza w scenie spotkania z Katarzyng 1 Edgarem po
jego powrocie, w ktorym pytany nie zaprzecza, ze miat styczno$¢ z ,,nieczystymi sitami”. W
adaptacji z roku 1939 natomiast Heathcliff jawi si¢ gléwnie jako osoba spotecznie
nieprzystosowana, niebezpieczna, tamigca wszelkie zasady. Mozna powiedzie¢, ze te dwie
kreacje Heathcliffa wpisuja si¢ w stereotypowy sposob kreowania postaci Romow w
europejskiej kulturze. Jerzy Ficowski i Adam Bartosz dziela wizerunki Romow na
przestepcze, demoniczne i operetkowe, i wszystkie trzy ich zdaniem oparte sa na silnie
zakorzenionych stereotypach. Dwa pierwsze utrwalily si¢ juz w XV 1 XVI wieku, ostatni
wykreowano w epoce romantyzmu™®. Podobne spostrzezenia formutowal Jan Bystron. Ten
badacz opisywat wady przypisywane obcym. Zdaniem Bystronia niektore z nich nawigzuja

do powszechnych wyobrazen o silach zla, ,diabelstwie” — cechami tymi sg czarno$¢, inne
9 b

3% N. Korczarowska-Rézycka, Abiekt.. ., dz. cyt., s. 28.

3T M. Weychert, Uchodzenie romskiego ciata, ,,Widok. Praktyki i teorie kultury wizualnej” 2020, nr
28.

3% J. Ficowski, Cyganie w Polsce. Dzieje i obyczaje, Wydawnictwo Interpress, Warszawa 1989.
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urodzenie, niskie pochodzenie, przykry zapach lub brud, postugiwanie si¢ czarami®”.
Szczegdlnie wyraznie z kreowaniem postaci Heathcliffa w adaptacjach Wichrowych Wzgorz
(oraz samg powiescig) rezonuje przedstawienie Roma jako ,,brudnego”. Tak jak pisatam
wczesniej, brud moze by¢ rozumiany jako co$, co znajduje si¢ poza tadem, co stanowi
produkt uboczny klasyfikowania i porzadkowania rzeczy. Wspominana juz Mary Douglas
uwaza, ze idea brudu sklada si¢ z dwoch elementow: troski o higiene i szacunku dla
konwencji*®.

Rzeczywiscie obie kreacje Heathcliffa z adaptacji z 1939 oraz 1992 wpisujg si¢ w ten
stereotyp: pierwszy jest niemalze przestepca, drugi — postugujacym si¢ czarami tajemniczym
mezczyzng, ktory ma w sobie rowniez elementy ,,diabelskosci”. Heathcliff z adaptacji z roku
1970 jest natomiast ukazany bardziej jako skrzywdzony czlowiek, ktérego méciwos¢ wynika
z doswiadczen brutalnego traktowania i oskarzania o bycie ,,brudnym” przez przyrodniego
brata. Natomiast Heathcliff z filmu z roku 2011 jest agresywny (stosuje réwniez przemoc
seksualng), ale jest rowniez ofiarg przemocy ze strony Katarzyny. Co wigcej, adaptacja z roku
2011 przedstawia Heathcliffa nie jako stereotypowego Roma, ale m¢zczyzng o niebiatym
kolorze skory, co mozna rozumie¢ jako che¢ ukazania, ze nie tylko Romowie padajg ofiarami
dyskryminacji. Romantyzacja ,,dzikosci” Heathcliffa 1 posiadanej przez niego magicznych
zdolno$ci (mimo ze przypisywanych gldwnie cyganskim kobietom, nie me¢zczyznom) moze
przyczynia¢ si¢ do zwigkszania fascynacji widza tg postacia, ale tez do poglebienia

istniejacych stereotypow.

6.3.4. Agresja ,,z mitosci” a przemoc seksualna

W powiesci Bronté para gldéwnych bohateréw zostata sportretowana jako ludzie,
ktérzy sa zdolni nie tylko do wielkiej mito$ci i namig¢tnosci, ale réwniez do niesamowitej
agresji, ktora szczeg6lnie w adaptacji z roku 1970 ulegta wyraznej romantyzacji. W scenie, w
ktorej Katarzyna 1 Heathcliff spotykaja si¢ w stajni przed planowanym wyjazdem kobiety do
Drozdowego Gniazda, Heathcliff brudzi jej twarz swoimi zabrudzonymi od pracy r¢koma.
Katarzyna zaczyna bi¢ me¢zczyzng po klatce piersiowej (co jednak fizycznie nie wyrzadza mu
krzywdy), natomiast Heathcliff w reakcji na jej zachowanie uderza Katarzyne w twarz tak
mocno, ze kobieta upada. Po jakim$ czasie po tym wzajemnie agresywnym zachowaniu

(Heathcliff ma tutaj przewage fizyczna, stad tez mozna tu mowi¢ o przemocy fizycznej),

39 JS. Bystron, Megalomanja narodowa, Towarzystwo Wydawnicze ROJ, Warszawa 1935.
400°S, Grabias, Analityczne kategorie obcosci, ,,Studia Socjologiczne” 2013, nr 1, s. 65.
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kochankowie czule patrza sobie w oczy i1 sg bliscy pocalunku, a sile¢ ich romantycznego
uczucia podkres$la nastrojowa muzyka. Przemoc ze strony Heathcliffa zostaje zatem
,usprawiedliwiona” — z punktu widzenia twoércow filmu Heathcliff uderzyt Katarzyne “z
mitosci”. W tym ujeciu kobieta jest uprzedmiotowiona — nie ma prawa odmowi¢ zwiazku,
poniewaz jesli to zrobi, naraza si¢ na kare 1 ponizenie przez me¢zczyzne, ktory jest nig
seksualnie badZ romantycznie zainteresowany. Adaptacja z lat siedemdziesiatych moze by¢
zatem niebezpiecznym tekstem kultury, jesli kto§ dostownie potraktuje i1 zinternalizuje
przekaz na temat zwigzku mitosci z przemoca. Pod tym wzgledem film zdecydowanie
wzmacnia patriarchat — czyni z kobiety przedmiot, ktory nie moze zakonczy¢ zwigzku bez
bolesnych dla siebie konsekwencji, a w dodatku — moze stanowi¢ usprawiedliwienie dla
0sob, ktore stosuja przemoc wobec partnerek czy partneréw.

W filmie z 1970 roku zaprezentowano widzowi niektore schematy zwigzane z
przemocg. W jednej ze scen mtoda kobieta ucieka przed mezczyzng, ktory krzyczy, ze to, co
jej robit, ,nic nie znaczylo”. Kobieta usituje si¢ broni¢, moéwiac, ze powie o zachowaniu
mezczyzny swojemu ojcu (jest to zatem réwniez odwolanie si¢ do patriarchalnego motywu
poszukiwania przez kobiet¢ obroncy u ojca, ktorego autorytet mogtby wystraszy¢ innego
me¢zezyzne). Mezczyzna, ktory przed chwilg molestowal kobiete, nie tylko podwaza jej
uczucia, mowigc, ze przeciez nic si¢ nie wydarzylo (strategia czgsto stosowana przez
sprawcow przemocy seksualnej), ale takze grozi jej zwolnieniem z pracy. Obraz przemocy
seksualnej wystepuje rowniez w polaczeniu z watkiem klasizmu — i ten rodzaj przemocy jest
ukazany jako negatywny. Przemoc Heathcliffa wobec Katarzyny jest natomiast przez
tworcow akceptowana — wylania si¢ z tego niebezpieczna konstatacja, ze przemoc mozna
usprawiedliwi¢ wtedy, gdy ma miejsce w bliskim zwigzku, czyli innymi stowy, ze mitos¢
moze by¢ usprawiedliwieniem dla krzywdzenia drugiej osoby. Scena przemocy seksualne;j,
ktora zostaje napietnowana, nie jest jednak wprost widoczna dla odbiorcy; widoczna jest
natomiast reakcja uciekajacej kobiety 1 gonigcego ja mezczyzny, ktory probuje podwazyc jej
uczucia jako pokrzywdzonej — widz nie jest konfrontowany z momentem bezposredniej

przemocy zgodnie z tym, co zaznaczaja Tomasz Ferenc i Bogustaw Sutkowski:

film dzisiejszy jako sztuka komercyjna, albo przynajmniej filmy z obiegu kin
komercyjnych, usuwa tzw. ultraviolence z obiegu najpowszechniejszego na margines
gatunkow niszowych (np. kino gore) i do sal selektywnie uczeszczanych przez amatorow
czarnej rozrywki. Komercyjne ujecia przemocy majq ambiwalentng nature, z jednej strony sq

przynetq rzucang pewnemu segmentowi publicznosci (miodzi mezczyzni), a jednoczesnie
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czyniq one selekcje wsrod innych audytoriow (kobiety, ludzie starsi). Dzisiejszy filmowy gwalt

Jjest cynicznie wyspekulowany przez artyste i producenta®™’.

Bez watpienia scena molestowania seksualnego jest w filmie z 1970 roku waznym
elementem fabuly — stuzy do ukazania zaklamanych realiow arystokratycznego domu.
,,Dziki” Heathcliff obserwuje pogon oprawcy za ofiarg ze zlo$cig lub niesmakiem — i wydaje
si¢ moralnie gérowaé nad ,,lepiej urodzonym”, ktéry dopuszcza si¢ przemocy. Jest to wiec
rodzaj charakterystyki bohatera oraz demitologizacji angielskiego domu jako miejsca
spokojnego 1 bezpieczenstwo — jednak sama perspektywa osoby doznajgcej przemocy nie
stanowi zainteresowania tworcéw filmu. Mozna podejrzewaé, ze wedtug twoércéw omawiana
scena ucieczki dziewczyny przed oprawca konczy si¢ wlasciwie — kobieta straszy swojego
oprawce doniesieniem na niego ojcu 1 tym sposobem wyzwala si¢ od jego agresji. Tworcy
filmu nie zajmujg si¢ tym tematem w taki sposob, by pokaza¢ konsekwencje czynu sprawcy
przemocy dla jego ofiary, cho¢ oczywiscie wazne jest to, ze zjawisko wykorzystywania
seksualnego podwtadnych zostaje w ogole ukazane.

W innej scenie Heathcliff przymusza do pocatunkow Izabelle, ktéra probuje stawiad
opor mezczyznie. Po jakim$ czasie jednak ulega — zostaje partnerka Heathcliffa i z uwagi na
che¢ bycia z nim w romantycznej relacji ucieka z domu brata i Katarzyny. Jej odmowa
bliskosci fizycznej z Heathcliffem nie jest w filmie potraktowana jako co$ powaznego —
kobieta w koncu przestaje si¢ opiera¢, a pdzniej §wiadomie wybiera Heathcliffa na
towarzysza zycia. Takie bagatelizujace podejscie do kobiecej odmowy mozna rozumie¢ jako

element kultury gwattu, ktorg Kamila Ferenc definiuje nastgpujaco:

[kultura gwalttu jest] Normalizacjq przemocy seksualnej wobec kobiet. To zespol
uprzedzen, stereotypow, poglgdow spolecznych, ktore sprawiajg Ze takq przemoc
spoteczenstwo usprawiedliwia, a czesto przerzuca odpowiedzialnosé¢ na ofiare. To prowadzi
do nieskutecznosci ochrony przed nig i daremnosci scigania jej. Przemoc seksualna staje si¢

niewidzialna. [przemoc zaczyna sie] od bagatelizowania®”.

Termin ,,kultura gwaltu” zaczat by¢ uzywany przez feministki w latach 70. i oznacza

normalizacje przemocy seksualnej wobec kobiet. Kulture gwaltu tworzy i podtrzymuje zesp6t

40V T. Ferenc, B. Sutkowski, Okiem kamery — semiologia obrazéw przemocy, ,,Kultura i
spoteczenstwo” 2009, nr 4.
402 https://publica.pl/teksty/zyjemy-w-kulturze-gwaltu-68637.html [dostep: 11.01.2023].
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specyficznych uprzedzen, stereotypow 1 pogladow, ktore sprawiaja, ze przemoc seksualng
spoleczenstwo usprawiedliwia, a czgsto przerzuca odpowiedzialno$¢ na osobe (zwykle
kobiete) doswiadczajacg przemocy*”. Co wiecej, normalizacja przemocy seksualnej sprawia
rowniez, ze zardbwno z spoteczenstwie, jak 1 w tekstach kultury przemoc seksualna staje si¢
niewidzialna, a niekiedy rowniez pozornie atrakcyjna — dotykanie, catlowanie czy
komplementowanie kobiety bez jej zgody jest przez spoteczenstwo odbierane nie jako akt
przemocy, ale jako komplement czy wrecz wyraz mito$ci, natomiast wing za gwatt obarcza
si¢ kobiete. Jest to oczywiscie zwigzane z patriarchalnym rozumieniem rol piciowych,
zgodnie z ktorym mezczyzni muszg ,,zdobywac” kobiety.

W ekranizacji z poczatku lat 70. twdrcy powaznym problemem uczynili rowniez
klasizm, zawiedzione nadzieje Izabelli na dostatnie zycie, walke Heathcliffa z Hindley’em (a
wigc watek meskiej rywalizacji). Przymuszenie kobiety do pocatunkéw i1 obejmowanie jej
wbrew jej woli jest ukazane jako niewiele znaczace, stanowigce co najwyzej dowod na
nieokrzesanie Heathcliffa oraz ,uleglos¢” Izabelli. Przemoc seksualna jest jakby ttem
,waznych” wydarzen lub elementem m¢skiej charakterystyki.

Zaréwno adaptacja z roku 1970, jak 1 z 1992, w pewien sposob usprawiedliwiajg, a
nawet romantyzujg przemoc. Widoczne jest to na przyktad w scenach, w ktorych po powrocie
Heathcliffa Katarzyna zamyka me¢zczyzn w jednym pokoju, zabierajac klucz — kobieta
wzywa wowczas swojego meza, aby przeprosit Heathcliffa za obrazliwe stowa, albo ,,przyjat
lanie” z jego strony. W obu adaptacjach podczas tej sceny dazacy do uniknigcia walki Edgar
ukazany jest jako staby, nie zaslugujacy na szacunek — w adaptacji z roku 1970 jego postawa
dodatkowo skontrastowana jest z jego agresja i uprzedzeniami wobec przyrodniego brata
Katarzyny. Tendencja do uzywania przemocy przez me¢zczyzng wobec innego mezczyzny jest
traktowana przez tworcow obu adaptacji jako co$ naturalnego, stanowigcego wrecz wyraz
honoru. Filmy z lat 1970 1 1992 wpisuja si¢ wrgcz w to, co Wojciech Cynarski 1 Artur

Litwiniuk nazywaja kultem przemocy:

Przemoc jest obecna w calej konsumpcyjnie zorientowanej, silnie skomercjalizowanej
kulturze masowej. Kult przemocy, walki i zwyciestwa jest wyrazem prymitywnego,
egoistycznego rozumienia konkurencji i rywalizacji lub skutkiem orientacji na wynik (w

polityce, biznesie lub sporcie®).

403 G. Gajewska, Kobiecy komiks autobiograficzny, ,,Studia Europaca Gnesnensia”, Poznan 2017, 15,
s. 193-212.

“%'W. J. Cynarski, Przeciwdzialanie agresji i przemocy na drodze sztuk walki, ,,Teoretyczne aspekty i
praktyczne konteksty przemocy w réznych srodowiskach spotecznych”, Jarostaw 2020, s. 85.
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Cala adaptacje z roku 1970 mozna rowniez rozumie¢ jako opowie$¢ o ,,grze”,
rywalizacji pomi¢dzy dwoma meskimi bohaterami: Hindleyem i Heathcliffem. Losy bohatera
romantycznego, Heathcliffa, koncza si¢ tragicznie — co przyczynia si¢ do do budowania
wizerunku przemocy jako romantycznej oraz jako spoiwa stosunkéw spotecznych. W
dodatku taka o$ fabuly umacnia patriarchalny sposob widzenia, zgodnie z ktérym to mescy

bohaterowie sg najistotniejsi dla akcji filmu.

6.3.5. Adaptacja z 1992 roku — elementy nadprzyrodzone

W filmie z roku 1992 — wyraznie nawigzujacego do dziedzictwa romantyzmu oraz
nasladujacego wiernie ksigzkowy oryginat — uwypuklone zostaly zwiazki z elementami
nadprzyrodzonymi. Zjawiska paranormalne, obecno$¢ duchow oraz obrazy zycia
posmiertnego bohateréw stanowig niezwykle istotne dla fabuly elementy. Duchowo$¢
bohaterow jest jednak bardzo zrdéznicowana: Ellen oraz Edgar Linton prezentuja do$¢
zachowawcze podejscie do duchowosci, za§ Katarzyna oraz Heathcliff zdecydowanie
odrzucaja chrzescijanska wizje $wiata i tamig religijne oraz obyczajowe tabu. Wizje
Heathcliffa zwigzane z obecnoscig ducha Katarzyny, Ellen przypisuje temu, ze ,,0d dziecka
nie miat w rekach Biblii” — jest ona w pewnym sensie strazniczkg religijnych dogmatow.
Kiedy Heathcliff zaczyna mowi¢ o nadchodzacej zmianie (ma na mysli swoja $mierc),
stuzaca proponuje, ze wezwie proboszcza. Religijnos¢ i wiernos$¢ autorytetom religijnym jest
dla niej elementem konserwatywnego s$wiatopogladu, ktéry pozwala porzadkowaé
rzeczywisto§¢ 1 w pewnym sensie zastgpuje empati¢ (chociazby wobec cierpigcego
Heathcliffa). Duchowo$¢ Heathcliffa i Katarzyny jest zupelnie inna: nie prezentuja oni
postawy religijnej, ani tez w ostatnich chwilach zycia nie zwracaja si¢ ku chrzescijanskiemu
Bogu: Katarzyna umierajac catuje namigtnie Heathcliffa (co mozna rozumie¢ jako
wykroczenie przeciwko szostemu przykazaniu Dekalogu), natomiast Heathcliff zamiast —
zgodnie z oczekiwaniami otoczenia — modli¢ si¢ za dusz¢ zmarlej Katarzyny, zyczy jej tego,
by nie zaznata spokoju, dopdki on zyje.

Tworcy filmu nie ewangelizuja odbiorcow i nie warto$ciuja negatywnie tego rodzaju
duchowosci gtownych bohaterow — adaptacja konczy si¢ spotkaniem Heathcliffa z duchem
Katarzyny, a nastepnie po$miertnym spacerem duchéw dwojga kochankéw po dzikich

okolicach ich dawnego domu. Twoércy adaptacji prezentuja wiec stanowisko, zgodnie z
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ktérym duchowos$¢ moze by¢ niezalezna od zinstytucjonalizowanej religii, a do rozwijania
zmystu nadprzyrodzonos$ci nie potrzeba religijnych autorytetow. Wichrowe Wzgorza
eksplorujg zatem motyw duchowosci w sposob charakterystyczny dla estetyki romantyczne;.
Slady ,,sity wyzszej” tworcy epoki romantyzmu widzieli w poganskich wierzeniach i

rytuatach, mitosci, a takze dzikiej, nieokietznanej naturze. Jacek Lyszczyna pisze:

Natura w oczach romantykow odzyskata swq autonomie i niezaleznos¢ — staje przed
czltowiekiem w catym swym majestacie, potezna i grozna, a jednoczesnie piekna, niedajgca
sie ujarzmic i podporzgdkowac. Bo tez to nie o ogrody czy pola juz chodzito, lecz owe Zywioty
gor, morza czy stepow, wobec ktorych potegi cztowiek czul sie bezradny i maty, czesto

doswiadczajgc jednoczesnie przezy¢ z pogranicza mistyki*”.

Co wigcej, film Kosminsky’ego ukazuje, ze religijnos¢ nie ,,zabezpiecza” przed
klasistowska postawg, surowymi ocenami oraz brakiem spolecznej wrazliwosci. Bez
watpienia udana proba uzyskania nastroju mroku, niepewnosci i grozy jest w znacznej mierze
zastuga Ralpha Finnesa, ktérego interpretacja postaci Heathcliffa jest petna tajemniczosci, co
opisano trafnie w jednym z wydan Ekranow, w ktérych podsumowano i poréwnano

poszczegolne interpretacje tej postaci w réznych adaptacjach:

Heathcliff, gtowny bohater powiesci Wichrowe Wzgorza Emily Bronté, to jedna z
najbardziej charyzmatycznych postaci literatury romantycznej, ktorq pokochato kino. Z rolg
demonicznego Cygana, owladnietego destrukcyjng mitosciq do przybranej siostry, Katarzyny,
mierzytl sie zawsze kwiat brytyjskiego aktorstwa: Laurence Olivier, Timothy Dalton i Ralph
Fiennes. To paradoks, ze w nieokrzesanego znajde wcielali si¢ aktorzy o jezyku, manierach i
aparycji angielskich dzentelmenow. Najbardziej udana okazala sie interpretacja Fiennesa,
ktorg w pelni zawtadngt nastroj powiesci — szalenstwo, namietnosc i groza. Heathcliff w jego
wykonaniu odstania calq zlozonosc tej postaci: jest odpychajqcy i uwodzicielski, gwattowny i

liryczny, zwierzecy i jednoczesnie wyrafinowany®.

W Wichrowych Wzgdrzach z roku 2011 watek z elementami nadprzyrodzonymi

wlasciwie nie istnieje — obecny jest jedynie w dialogach pary, ktéra wspomina o piekle i

45 J. Lyszczyna, Natura, ’historia, egzystencja. W poszukiwaniu romantycznego uniwersum,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2011, s. 52.
46 p. Kwiatkowska, Bohater o tysigcu twarzy, ,EKRANy” 2017, nr 3.
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potepieniu. Podkreslona zostaje natomiast rola ciata oraz odczué cielesnych, ale takze tego,
co owe ciato otula, co bezposrednio do niego przylega. W adaptacji Arnold szata nie tylko
zdobi czlowieka w sensie ornamentacyjnym, ale okresla jego pozycje, nawet jesli nowe
emploi ma stanowi¢ jedynie swoistg maske wobec niezmienionych wewnetrznych popedow 1
konfliktow. Autorka adaptacji wyraza obecno$¢ przemocy kulturowej poprzez to, w jaki
sposOb oceniana jest aparycja Heathcliffa poprzez Edgara — cho¢ mozliwo$¢ noszenia
szykownego stroju jest czyms$, do czego ,,nalezy” dazyé, to jednak i tak z powodow
kulturowych mozna odkry¢, komu 6w strdj nie ,,powinien” przypada¢ w udziale. Strojna
szata 1 mozliwo$¢ noszenia jej jest w filmie Arnold zarowno przywilejem, na ktéry Heathcliff
musiat sobie ,,zapracowa¢” podczas lat, gdy byt nieobecny w zyciu Katarzyny, jak i
symbolem zniewolenia, ktére przykrywa prawdziwg natur¢ czlowieka i prowadzi do jego
cierpienia. Watkiem, ktoéry w pewnym stopniu wychodzi poza schemat patriarchalny jest ten,
7e rowniez mezcezyzni otwarcie oceniajg nawzajem swoj wyglad. To Heathcliff pragnie — za
pomoca stroju — zmieni¢ si¢ w bogatego, dobrze sytuowanego cztowieka, ktory mogiby by¢
atrakcyjny dla zameznej Katarzyny i stanowic istotnego rywala dla jej me¢za. To m¢zczyzna
dokonuje wobec innego mezczyzny body shamingu (zawstydzania ciatem), drwigc z jego
urody, ktéra jego zdaniem nie komponuje si¢ z wytwornym ubraniem. Jak pisze Natasza

Korczarowska:

Mary Douglas dostrzegata w akcie zamiany ubrania na nowe prog symbolizujgcy
nowy status. W filmie Cathy powraca do domu po kilku tygodniach pobytu u Lintonow z
nowgq, eleganckq garderobgq, ktora jest widocznym znakiem transformacji ,, dziecka natury” w
,prawdziwg dame”. Na widok Heathcliffa dziewczyna wypowiada znamienng kwestig:
Wyglgdasz jak brudas. Aby odzyskac , odmieniong” Cathy, chlopak zdejmuje ubranie i
szoruje nagie ciato, by zmy¢ z niego brud. Po latach nieobecnosci Heathcliff pojawia sie w
Wichrowych Wzgorzach w szykownym stroju. W jego przypadku zmiana statusu jest jednak
pozorna. Heathcliff w drodze na Wichrowe Wzgorza grzeznie w blocie. Lsnigce buty pokrywa
warstwa czarnej gliny. Na ubraniu osiada kurz. Eleganckie odzienie jako symbol przemocy
kultury jest elementem obcym, ktory uwiera Heathcliffa jak Zle dopasowany kostium.
Spdjrzcie na niego, przebrat sie jak cyrkowa malpka — szydzi Edgar Linton. Abiekt nalezy do

 brudu” wrzosowisk®.

7S, Grabias, Analityczne..., dz. cyt., s. 67.
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Arnold eksponuje wiec nie tylko fizyczng przemiane Katarzyny, ktéra odmienit
(,,ucywilizowal”) pobyt w Drozdowym Gniezdzie, ale takze fizyczng metamorfozg meskiego
bohatera. To do$¢ feministyczny trop, ze nie tylko kobieta, aby zaimponowaé me¢zczyznie i
by¢ ceniona w jego otoczeniu, musi wykona¢ prace nad swoim ciatem, odpowiednio je
kontrolujgc. Mg¢zczyzna — Heathcliff — musi nie tylko zmieni¢ ubranie, ale takze pozby¢ si¢
ze swojego ciata “brudu”, przej$¢ transformacje poprzez porzucenie widocznych elementéw
zwigzkow z naturg. Heatcliff musi opusci¢ $§wiat natury i dotaczy¢ — jak wezesniej Katarzyna
— do porzadku kultury. W filmie Arnold przedstawiciele obu ptci muszg przej$¢ doktadnie te
samg droge. Korczarowska zwraca uwage na to, ze w filmie Arnold bardzo istotnym
zagadnieniem jest wchodzenie jednostki w rolg ofiary przemocy, a takze proby zmiany

swojego losu:

Zmiany dokonane przez brytyjskq rezyserke nalezy analizowac w kontekscie problemu
wiktymizacji. Arnold, podqzajgc za Kristevq, nie pozycjonuje abiektu w tradycyjnej roli
ofiary. Film stanowi przykiad narracji progresywnej, zgodnie z ktorg trauma, bedgca efektem
zta spolecznego, moze zostac przezwycigzona. Opowies¢ konczy sie w chwili ostatecznego
upadku Hindleya. Zadtuzony majgtek przechodzi w rece Heathcliffa. Tym samym miejsce, w
ktorym doznat najwiekszych upokorzen, staje sie jego wlasnoscig. Hindley zostaje pobity w
sensie dostownym (przez akt brutalnej agresji fizycznej) i symbolicznym. To koniec dominacji
ekonomicznej i patriarchalnej przemocy, ktorej znakiem byt Hindley (a wczesniej jego

ojciec)*.

Bez watpienia Wichrowe Wzgorza Arnold sg opowiescig o przenoszeniu si¢ przemocy
z pokolenia na pokolenie. Film od samego poczatku konfrontuje widza z okrucienstwem,
jakiego doznali Heathcliff ze strony przybranego ojca oraz Katarzyna i Hindley - ze strony
ojca biologicznego. Zakonczenie filmu odbywa si¢ chwile po ujeciu, na ktérym chiopiec —
syn Hindleya — wiesza psy, jak niegdy$ czynit to Heathcliff. Trudno o bardziej wymowne
zakonczenie: przemoc, nawet po odejsciu Heathcliffa, ktéry byt obcey, niesie si¢ dalej.

Wazne z punktu widzenia przelamywania stereotypow jest takze odejscie od mitu o
dziecigcej niewinno$ci 1 przekonania, ze mtode dziewczeta mogg by¢ agresywne jedynie
werbalnie lub biernie, na przyktad obrazajac si¢. Katarzyna i Heathcliff juz jako dzieci nie sa

osobami pozbawionymi agresji, chgci dominacji i tendencji do zadawania fizycznego bolu.

408 N. Korczarowska-Rozycka, Abiekt..., dz. cyt., s. 28.
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W jednej ze scen na wrzosowiskach bedaca jeszcze bardzo mtoda dziewczyng Katarzyna
zostaje bolesnie chwycona przez Heathcliffa za reke¢ — nie ptacze ona z tego powodu ani nie
probuje si¢ wyszarpnaé w rozpaczliwy sposob, lecz zamiast tego chwyta mtodego Heathcliffa
mocno za wlosy 1 ciggnie do momentu, w ktorym wyrywa gar$¢ wlosow z jego gtowy. Widz
pozostaje zatem z pytaniem, na ile przemoc i1 zlo, ktére wyrzadzaja sobie nawzajem
Katarzyna 1 Heathcliff, sg efektem przyrodzonej tendencji do krzywdzenia innych, a na ile
wychowywania si¢ w dysfunkcyjnym $rodowisku, w ktorym za wykroczenia wymierza si¢
surowe fizyczne kary. Adaptacja Arnold nie daje na te pytania jednoznacznej odpowiedzi.

Jednoczes$nie bardzo wyraznie umieszcza zwigzek bohateréw w §wiecie natury:

Heathcliff i Cathy sq w filmie Andrei Arnold nieodigczng czescig przyrody, czyms
miedzy kroplg deszczu, ¢cmq a szkieletem psa. Bohaterowie zdajq sie najszczesliwsi wowczas,
gdy zyjq ,,po zwierzecemu”: rezygnujq z mowy, a erotyzm wyrazajq, na przyktad gladzqc bok

konia*®” .

Arnold pokazuje zatem, ze milo§¢, namig¢tno$¢ 1 $mier¢ sg elementami natury, a
cztowiek, aby wyraza¢ swoje uczucia, moze odstgpi¢ od werbalizacji ich. Bycie czlowiekiem
1 zwigzana z tym przynalezno$¢ do $wiata kultury moze by¢ krzywdzaca i ograniczajaca —
jest to nie tylko krytyka stosunkoéw spolecznych opartych na wyzysku i dominacji, ale takze
nawigzanie do istniejgcego w romantyzmie postrzegania natury i1 kultury jako elementow

przeciwstawnych.

6.4. Postepowos¢ 1 zachowawczos$¢ adaptacji powiesci Bronté

Adaptacje Wichrowych Wzgorz réwniez nie sa wolne od rozwigzan majacych
znamiona zachowawczo$ci oraz takich, ktoére sg nowe i postepowe. W tym podrozdziale

skupig¢ si¢ na analizie watkow pod katem ich przydatnosci dla feministycznego dyskursu.

409 M. Podsiadto-Kwiecien, Zmystowe wariacje, ,,Ekrany” 2017, dz. cyt., 3-4, s. 37-38.
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6.4.1. Stuzba elementem domu

Iwona Kolasinska w swojej teoretycznej analizie tworczosci Wylera zauwaza, ze w
jego tworczosci bardzo wazne miejsce zajmujg melodramaty, ktorych fabuta skupia si¢ na

ukazywaniu nieszcz¢§liwego uczucia 1 braku mitosci:

w  dzialalnosci tworczej Williama Wylera uprzywilejowane miejsce zajmujg
melodramaty, jednakze nie melodramaty typowe, w ktorych efekt wzruszenia (i doznania
katharsis, za sprawq uronionych tez nad losem bohaterki — bo z reguly chodzi o kobieteg) jest
pochodng opowiedzianej w nim historii nieszczesliwej i niespetnionej mitosci, ale ukazujgce
zawsze mroczne odcienie mitosci (w typie niszczgcej potegi namigtnosci) bqdz chorobe braku

uczuc*,

W istocie, adaptacja z roku 1939 poswigca wiele miejsca tragicznemu uczuciu
Katarzyny i Heathcliffa, ale takze omdéwionemu wczesniej watkowi nieszczgsliwej mitosci
Izabelli wobec przyrodniego brata Katarzyny. Heathcliff, jest ,,chory”, poniewaz nie potrafi
bezinteresownie kocha¢. Istotng role w filmie odgrywa takze kwestia pochodzenia i
,Wysokiego urodzenia”. Zupelie pominigty zostal natomiast los stuzby domowej, relacji
mi¢dzy osobami zatrudnionymi w Wichrowych Wzgdrzach oraz Drozdowym Gniezdzie.
Ellen, woznica oraz lokaje s3 jedynie ,,dodatkami” do fabuly — ich zadaniem jest
towarzyszenie swoim pracodawcom 1 spetnianie ich zyczen. Posta¢ Ellen 1 innych oso6b, ktoére
wykonuja wazng prace dla wilascicieli doméw, jest ukazana tak, jakby byla wytacznie
zasobem rodziny zamoznych obywateli, ktorzy sami nie wykonuja przyziemnych zajeé¢. Ellen
nie posiada wlasnych zainteresowan, nie rozmawia o niczym innym niz sprawy rodzin, u
ktérych pracuje. Optakuje ,,Katarzyne o szalonym sercu” tak, jakby byta z nig w bliskiej
zazytosci — zycie swoich pracodawcow traktuje jak wilasne, staje si¢ czescig domu. Ten
porzadek rzeczy nie jest w filmie podwazany — adaptacja normalizuje podziat spoteczenstwa

na rozne klasy.

6.4.2. Tabuizacja 1 mirakularyzm

Brak postepowosci 1 uwzglednienia kobiecej perspektywy widoczny jest wedtug mnie

w adaptacji z 1970 roku w scenie, w ktérej zona Hindleya zostaje matka. Narracja jest

410, Kolasinska, William Wyler — pod znakiem..., dz. cyt., s. 311.
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mirakularna — fabuta skupia si¢ nie na porodzie, ktéry doprowadzil kobiet¢ do $mierci
wkrotce po przyjéciu na $wiat dziecka, ale na tym, jak pickne i duze dziecko witasnie si¢
urodzito. Porodowe doswiadczenie matki jest w filmie nieobecne — tym, co interesuje
tworcow, nie jest perspektywa kobiety, jej fizjologia ani to, jak rzeczywiscie wygladaja
narodziny dziecka — odbiorca widzi (i ma podziwia¢) narodzonego juz malego czlowieka,
ktéry bardziej przypomina czyste (pozbawione chociazby warstwy mazi ptodowej) zadbane
niemowlg, a nie zme¢czonego procesem porodu noworodka. Tworcy koncentrujg si¢ na
“cudzie narodzin”, pokazujg odbiorcy zdrowo wygladajacego noworodka oraz kobietg, po
ktorej nie wida¢ wycienczenia, bolu albo zwatpienia. Narodziny nie sg w tej adaptacji
ukazywane jako proces, ktory trwa dlugi czas i1 ktory moze by¢ bardzo bolesny, a takze
niebezpieczny dla kobiety. Nie jest tez w omawianej ekranizacji ukazywany wysitek, jaki
kobieta wktada w urodzenie dziecka — na podstawie tego filmu mozna by wyciagnac
wniosek, ze dziecko pojawia si¢ na $wiecie w sposob cudowny, wrecz magiczny,
wymykajacy si¢ prawom biologii. Utrwalaniu tej narracji o narodzinach sprzyja réwniez to,
ze w filmie o przyjsciu na $wiat dziecka widz dowiaduje si¢ z rozmowy kobiet znajacych
rodzing Earnshawow 1 uczestniczacych w jej Zyciu — sama mioda matka podczas procesu
rodzenia nie znajduje si¢ w centrum zainteresowania. Natura porodu i fizjologia kobiety sg
przed odbiorcg ukryte — odbiorcy filmu moga oglada¢ mtoda matke dopiero po zakonczeniu
porodu, gdy starannie umalowana, uczesana i czysto ubrana trzyma na re¢kach dziecko; i
jednoczesnie zegna si¢ z zyciem. By¢ moze tworcom towarzyszylo przekonanie, ze ukazanie
cierpienia, jakie czgsto dla kobiety wigze si¢ z porodem (zwlaszcza takim, ktérego
nastepstwem jest $mier¢ matki), mogltoby wywota¢ lek u mtodych kobiet i “zniechgcac” je do
macierzynstwa. Podczas gdy celem bylo raczej pokazanie, ze narodziny dziecka sg cudem i
czyms, co nadaje zyciu kobiety sens i czego zadna matka nie jest w stanie zalowac¢. Kobieta
stajaca si¢ matka wlasciwie w tej narracji nie istnieje — istotne z punktu widzenia odbiorcy
jest jedynie pojawienie si¢ na Swiecie nowej osoby. Kobieta staje si¢ zatem niewidzialna —
zostaje sprowadzona do roli obiektu, ktory jest obok “cudu narodzin”, ale ktéry nie odgrywa
w nim znaczacej roli. Widok matki z malym dzieckiem ma zapewne wzbudza¢ u odbiorcy
ciepte uczucia, a nie prowokowac do naturalistycznych rozwazan, zgodnie z tym, co pisata na

temat filmowego obrazu porodu Marta Stanczyk:

W kinie klasycznym dyskurs naukowy silnie scieral sie z purytanskimi obostrzeniami
oraz narracjami mirakularnymi. Wprowadzony w latach 30. kodeks Haysa nie pozostawiat

watpliwosci: ,,Sceny porodu, faktyczne Ilub jako sugestie, nigdy nie powinny byc
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pokazywane” (...) UwaZano, Ze cigza i rodzenie dzieci to obowiqzek mezatki, uswiecajgcy
instytucje matzenstwa, ale jednoczesnie takie reprezentacje budzity moralny i estetyczny
niepokoj. Po pierwsze, realistyczne przedstawienie porodu mogtoby zniecheci¢ miode kobiety
do zachodzenia w cigze. Po drugie, narodziny traktowano jako prywatne, intymne
doswiadczenie kobiet, ktorego mezczyzni nie powinni oglgdaé. Po trzecie, w gre wchodzily
kwestie przyzwoitosci, ktorg burzyly wizerunki zenskich narzqdow rozrodczych. Dbano zatem
o kwestie etyczne, ale takZe podtrzymywano opisang przez Betty Friedan , mistyke
kobiecosci”. (...) Naturalizm zagrazatl bowiem patriarchalnym wyobrazeniom o kobiecosci, w
tym o macierzynstwie jako stanie uswieconym i czystym. Reprodukcja pozbawiana byla

wszelkich odnosnikoéw do jej biologicznosci®”.

Badacze zwracaja uwage na to, ze przedstawianie matek bez ich wtasnej fizjologii
stanowi rodzaj instrumentalizacji macierzynstwa: archetypiczna matka jest postacig, na ktorej
W znacznej mierze opiera si¢ porzadek spoteczny, ale ktoéra — paradoksalnie — cechuje
bierno$¢. Luce Irigaray twierdzita, ze ,Funkcja macierzynska podtrzymuje porzadek
spoteczny 1 porzadek pragnienia, ale sama jest zawsze ograniczona do pewnego typu
potrzeb™*!?. Badaczka stusznie dostrzega, ze instrumentalizacja postaci matki wigze si¢ z
przypisywana jej rola spoleczng — opiekunki ogniska domowego, wychowawczyni
potomstwa, biernej, bezwolnej kochanki (jeSli wczesniej nie uzna sie jej za aseksualng)*®.
Mysl o wazny watek rozwija Barbara Creed, wedlug ktorej ukrywanie w kinie kobiecej
fizjologii z jednej strony jest wyrazem odrazy mezczyzn wobec odmiennej od ich wilasnej

cielesnosci, a z drugiej — leku przed sita reprodukcyjng kobiet:

w kinie dominuje figura Frankensteina, czyli mezczyzny probujgcego tworzy¢ z
pominigciem kobiet — t¢ logike dostrzec mozna w dyskursie spolecznym, ktory atakuje
samotne matki czy tendencje pro-choice. Lek przed kobiecym samostanowieniem,
wydostaniem witasnych cial z okowow patriarchalnych struktur, a takZe poczucie odrazy

zwigzane z innosciq kobiecej fizjologii i jej niepokojgcq silq reprodukcyjng sq gleboko

1 M. Stanczyk, Filmowe sily natury. Odzyskiwanie reprodukcji jako doswiadczenia kobiecego,
,,Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej” 2022, nr 32.

412 K. Rachubinska, Kobiecos¢ i przestrzen oczami Luce Irigary i Suzane Vegi, ,,Kultura Popularna”
2017, nr 3, s. 54-60.

413 Tamze.
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zakorzenione w zachodniej kulturze, by wspomnieé o przedstawieniach macic z diabolicznymi

rogami czy ideach przyswiecajgcych polowaniom Swietej Inkwizycji na czarownice*'.

Badaczka zauwaza takze, ze

Idea kobiecej, nieopanowanej natury, ktorq nalezy okielznac, poniewaz w przeciwnym
razie bedzie siac zamet i zniszczenie, stanowi doktadne odzwierciedlenie antropocentrycznych

i mitologicznych spotkan z potworami (...) *°.

Stanczyk piszac o obrazie porodu w kinie (oczywiscie obraz ten ulegat na przestrzeni
lat pewnym przeksztalceniom) zwraca uwage na swoisty paradoks — ot6z spoleczenstwa
cenigce rodzicielstwo, nadajace duze znaczenie prokreacji i instytucji rodziny, niezwykle
silnie cenzurujg pordd, przyczyniajac si¢ w ten sposob do odbierania kobietom ich wtasnego

doswiadczenia, wregcz ograbiajac je z ich wlasnej cielesnosci. Badaczka zauwaza:

Zgodnie z powszechnymi oczekiwaniami kwestie biologiczne czy fizjologiczne sq
tabuizowane (...), w kinie reprodukcja — cigza, a przede wszystkim porod — przedstawiana
jest w sposob silnie skonwencjonalizowany. Jedna z najbardziej naturalnych czynnosci,
zwlaszcza w spoteczenstwach, w ktorych podkresla si¢ duze znaczenie rodzicielstwa, na
ekranie byla i jest traktowana jako cos skrajnie abiektualnego. Przesledzenie pierwszych
dekad historii kina pozwala sobie uzmystowié, jak macierzynskie doswiadczenie byto
zabierane kobietom (...) We wczesnym i klasycznym kinie aparaty kontroli i spoleczne
przyzwyczajenia silnie narzucaly cenzurowanie reprodukcji i separowaty kobiety od witasnych
cial*'®.

Mozna zatem powiedzie¢, ze ukazywanie narodzin dziecka w sposob mirakularny, z
pominigciem obecnos$ci jego matki wraz z jej fizjologia, stanowi akt symbolicznej przemocy
wobec kobiet. Rodzaca kobieta staje si¢ zdominowana przez to, co — zgodnie z
patriarchalnymi zasadami — wolno jest pokazywaé, a co powinno pozosta¢ w ukryciu z

powodu spotecznego leku przed sita kobiecej fizjologii. Cze§¢ feministek, w sposob

14 L. Irigaray, Ciato-w-ciato z matkq, eFKa, Krakow 2000, s. 13.

418 M. Warner, Potworne matki: kobiety u wladzy, czyli szczyt wszystkiego, ,,Teorie wywrotowe.
Antologia przekladow ”, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2012, s. 541.

16 M. Stanczyk, Filmowe sily natury: odzyskiwanie reprodukcji jako doswiadczenia kobiecego,
,»Widok™ 2022, nr 32, s. 34.
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szczegllny zastanawiajacych si¢ nad rola podejscia do kobiecej fizjologii w spotecznym
dyskursie, zwraca uwage na to, ze normy dotyczace ukazywania badz ukrywania cielesnosci
wigze si¢ z zagadnieniem wiladzy: ,,W normach somatycznych zakodowane sa ideologie

dominacji™*"’

. To wlasnie instrumentalnemu podejsciu do kobiecego ciata i odbieraniu
kobietom ich wiasnych, cielesnych doswiadczen sprzeciwia si¢ feminizm korporalny.
Feministki tworzace ten ruch podkres$laja, ze ,,Ciato 1 zywe do$wiadczenie sa na stale
zwigzane z plciowoscig*'®”. Cenzurowanie cial, ukazywanie ich w sterylny sposob, czynienie
z macierzynstwa jedynie faktu socjologicznego jest zatem wyrazem patriarchalnej dominacji
nad kobietami. Karen Barad, zabierajgca gtos z pozycji nowego materializmu, twierdzi, ze
nie powinni$my traktowac¢ ciata jako tworu spolecznego, ale musimy takze uwzgledni¢ jego
materialny charakter, poniewaz ,nalezymy do $wiata — nie ma podzialu na wewnatrz i
zewnatrz™*". Cialo kobiety rodzacej jest w tej adaptaciji obiektem jedynie ,,spolecznym”, nie
materialnym — przez co w warstwie symbolicznej dokonuje si¢ wylaczenie kobiety ze Swiata,
wykluczenie jej, wypchniecie ze strefy realnosci do sfery spolecznych wyobrazen i
oczekiwan.

W adaptacji z roku 1970 pojawia si¢ ,,sterylny” obraz reprodukcji — tak jakby w
drugiej potowie XX wieku wcigz byly obecne echa zasad kina klasycznego. Nawet bedaca na
skraju $mierci kobieta, ktdra wlasnie urodzita dziecko, znajduje si¢ niejako ,,poza” wiasng
biologia. Do przyjecia dla tworcow jest to, ze kobieta, ktora wlasnie zostala matka, moze
lekcewazaco mowi¢ o swoim me¢zu 1 jednoczesnie pigtnowac jego nieobecnos¢ przy niej 1
przy dziecku. Akceptowalne jest to, ze kobieta (Katarzyna) moze inicjowa¢ pocatunek z
mezezyzng, z ktorg laczy ja zakazany zwigzek (bedacy oczywiscie motywem waznym dla
romantykéw). Nie odnajdziemy natomiast w filmie z lat 70. naturalizmu. Obszar ciazy,
porodu i potogu wcigz stanowi tabu. Widz nie dowiaduje si¢ nawet, jakiego rodzaju
komplikacje sprawity, ze zdrowa dotychczas kobieta ma umrze¢ wkrotce po porodzie, mimo
ze w filmie pojawia si¢ postac lekarza, ktory moglby przeciez wytlumaczy¢ tak tragiczny
obrot wydarzen. Pordd i poldg sa ukazane jako wydarzenia sterylne — podobnie ,,sterylny”
jest noworodek, na ktorym nie wida¢ krwi ani mazi ptodowej. Widzowie — ani ptci meskiej,
ani zenskiej — nie sg zaproszeni do $wiata kobiecego doswiadczania porodu, cigzy i potogu.

Pod tym wzgledem produkcja jest bardzo zachowawcza.

7 Tamze.

418 Tamze.

*9°E. Hyzy, Dzielenie si¢ sSwiatem. Nowy feministyczny realizm w ujeciu Karen Barad,

»~Feministyczne konteksty. Multidyscyplinarnie”, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2017, s. 34.
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6.4.3. Roznice migedzy adaptacjami w ukazywaniu przemocy

Adaptacja z lat 70. przyczynia si¢ rowniez do umacniania podej$cia, zgodnie z ktérym
agresja w milos$ci jest sprawa trywialng. Wynika to z tego, ze przemoc bywa ukazywana jako
element gry migdzy bohaterami, na przyktad w sytuacji, w ktorej [zabella uderza Heathcliffa
w twarz, gdy ten proponuje jej seks przedmalzenski (weczesniej catujac ja pomimo jej oporu).
Mtoda kobieta po uderzeniu Heathcliffa ucieka, ale na me¢zczyznie nie robi to zbyt duzego
wrazenia — wida¢ na jego twarzy usmiech politowania lub nawet zadowolenia. W tym ujeciu
zarOwno agresja seksualna ze strony mezczyzny, jak 1 fizyczny cios w twarz zadany przez
kobiete, stanowig co$, co jest proste, wrecz trywialne, fatwo dostgpne. Za pomocg przemocy
— zgodnie z przekazem adaptacji z lat 70. mozna rozwigzywac problemy, wyznacza¢ granice
(na przyktad odmawia¢ pozamatzenskiego seksu) oraz tworzy¢ ,hierarchi¢”. Taki przekaz
zostaje znormalizowany przez wyrazng romantyzacj¢ przemocy, jakiej dopuszczajg si¢ wobec
siebie kochankowie. Jednakze wydaje si¢, ze tworcy filmu siggneli po niewtasciwe, albo
niewystarczajace srodki wyrazu. Mozna podejrzewaé, ze celem bylo zachowanie pewnej
wiernosci wobec powiesci, jednak watki bardziej przyklaskuja wzajemnej agresji, anizeli
miatyby ukazywac¢ bohateréow jako ztaczonych z naturg, przez co byliby by¢ nieco bardziej
nieokrzesani i impulsywni. Trzeba doda¢, ze film jest wprawdzie postgpowy pod wzgledem
pigtnowania przemocy klasowej, przedstawia bowiem w do$¢ wyrazny sposob perspektywe
ponizanych shuzacych. Nie pochyla si¢ jednak z wrazliwoscia nad przemoca obecng
pomiedzy bohaterami pierwszoplanowymi, jakby uznajac, ze agresja musi mie¢ miejsce
pomiedzy osobami, ktore tacza przepetnione namietnoscig relacje. Tworcy nie siggneli po
odpowiednie $rodki wyrazu, ktore jednoznacznie ukazalyby przemoc jako co§ nagannego.
Wywolalo to efekt trywializacji przemocy, co rdwniez przyczynia si¢ do poglebiania godnych
potepienia norm spotecznych przyzwalajacych na przemoc me¢za wobec zony.

Adaptacja z roku 1992 zawiera bardzo wazny — pod wzgledem psychologicznym —
watek. W powiesci Wichrowe Wzgorza istotna jest nie tylko opowies¢ o losach Katarzyny 1
Heathcliffa, ale takze pokolenia ich dzieci. W intepretacji takiego chwytu narracyjnego
uzyteczna jest koncepcja Ivana BOszormény-Nagy’ego o relacjach w rodzinie. Psychiatra
przekonuje, ze przez relacje przodkowie pozostawiajg nam w spusciznie swoje zycie, ktore
my z kolei przekazujemy swojemu potomstwu. Wedlug tej koncepcji istnieja
»sprawiedliwo$¢ rodzinna”, ktora pozwala zado§€uczyni¢ wszelkim niesprawiedliwo$ciom

oraz ,bilans rachunkéw rodzinnych”, ktory ukazuje zyski i straty rodzinne warunkujace
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pojawiajace si¢ w przyszlych pokoleniach problemy*”. Zagadnienie rozwija teza
Schiitzenbergera, ktory utrzymuje, iz istnieja dwa rodzaje przekazéw transgeneracyjnych:

jawne i ukryte. Pierwsze sg

pomyslane i wypowiedziane przez dziadkow, rodzicow, dzieci. Sq to: zwyczaje
rodzinne, talenty, sposob Zycia, zawod przekazywany (...). Ukrytymi przekazami nazywamy

to, o czym sie nie mowi, zataja, ukrywa, boi sie nawet pomyslec*'.

Nieprzepracowane przechodzg one z pokolenia na pokolenie, zapisuja si¢ w ciele 1
psychice*”?. Uwolnienie si¢ od rodzinnych traum wymaga zwykle odkrycia tego, co
wczesniej pozostawalo tajemnicg — i temu wyzwaniu probuje sprosta¢ bohaterka Wichrowych
Wzgorz, corka Katarzyny 1 Edgara. Jest to bardzo wyrazne nawigzanie do transgeneracyjnosci
oraz uwarunkowan spotecznych 1 $rodowiskowych tego, kim cztowiek staje sie, gdy
dorosnie.

Dziko$¢ Heathcliffa jest ukazywana nie tylko jako element jego ,,obcosci” i
cyganskiego pochodzenia, ale przede wszystkim jako efekt wadliwej socjalizacji. ,,Innos¢”
jest takze toposem waznym dla romantyzmu. Maria Janion pisata, ze romantyzm to przede
wszystkim rewolucja wyobrazni, nowy paradygmat rozumienia czlowieka i natury. Jego
powstanie bylo zwigzane z okryciem indywidualnego ,ja”, a zatem romantycy zglebiali
doswiadczenie konkretnych jednostek. Romantyzm eksplorowal $wiat wewnetrzny
cztowieka, tajemnice jego snoéw i fantazji. Wedtug badaczki, dzigki zerwaniu z klasycyzmem
1 jego dogmatycznym podejSciem do tradycji, mozliwe bylo wyzwolenie wyobrazni i
wypowiedzenie tego, co wczesniej byto skrywane. Tworcy epoki romantyzmu naruszali tabu
$mierci, nobilitowali kultur¢ ludowa 1 poganska, uznawato natur¢ za wzor egzystencji, w
ktorej tworzenie jest $ci§le zwigzane z niszczeniem. Maria Janion uwazala, ze romantyzm
dokonal wyzwolenia wyobrazni**®. Badaczka podkresla, ze to romantycy wprowadzili
filozofi¢ egzystencji czlowieka, ktora jest rozpigta migdzy zbawieniem a nico$cig.

Romantycy zwrécili tez uwage na wypierane doswiadczenia egzystencjalne — te, ktore sg

4201, Boszormenyi-Nagy, Response to “Are trustworthiness and fairness enough? Contextual family
therapy and the good family”, ,,Journal of Marital and Family Therapy” 1997, nr 2.
21 J. Belzyt, Zycie kazdego z nas jest powiescig, ,,Biografistyka Pedagogiczna” 2018, nr 3, s. 313-322.
422 Tamze.
2 https://polskieradio.pl/8/380/artykul/3027247, maria-janion-o-tym-jak-romantyzm-dokonal-wyzwol
enia-wyobrazni [dostep: 21.05.2023]

212



udzialem kobiet, szalencow, dzieci oraz innych**. Michat Kuziak pisze, ze otwarcie na

,,INN0SC” byto wrecz czyms$ “otwierajagcym” romantyzm:

Romantyzm ogolnie rozpoczyna si¢ od otwarcia, ostrozniej: od deklaracji takiego
otwarcia — estetycznego, swiatopoglgdowego, egzystencjalnego, obyczajowego. Innosc staje
sie waznym aspektem doswiadczenia tozsamosciowego — Swiat coraz bardziej si¢ roznicuje,

konfrontacja z réznicq okazuje sie nieunikniona, a nawet konieczna®.

Motyw inno$ci pojawia si¢ w licznych utworach romantycznych, takich jak Giaur

6 427

Gearge’a Byrona*® czy Konrad Wallenrod Adama Mickiewicza®’. Wigze si¢ z nig pewna
ambiwalencja: ,,inny” bohater jest z jednej strony wyjatkowy, ma szczegdlng misje, a z
drugiej — skazany na cierpienie. Inno$¢ Heathliffa budzi wrogo$¢ - przemoc ze strony
Hindleya jest ukazana jako jeden z czynnikow, ktéry mial wplyw na rozwdj brutalnego
charakteru u przyrodniego brata jego 1 Katarzyny. Doznawana przemoc wrecz ,,wzmacniala”
jego obcos¢, czynigc go jeszcze bardziej dzikim i nieprzestrzegajacym spotecznych zasad. W
scenie, w ktorej narrator mowiacy gltosem Ellen thumaczy dzieje syna Hindleya, ktory znalazt
si¢ po smierci ojca pod opiekg Heathcliffa, pojawia si¢ konkluzja, ze Heathcliff obszedt si¢ z
chlopcem tak surowo, jak niegdy$ Hindley z nim samym. Wskazuje to na mechanizm
przeniesienia — Heathcliff przenidst wsciektos¢ 1 wrogos¢ z ojca na syna. Jednak mechanizmy
migdzypokoleniowego przenoszenia cierpienia w filmie Kosminsky’ego pojawiajg si¢ takze —
podobnie zreszta jak w powiesci Bronté — w tak zwanym ,,dobrym domu”, czyli w
Drozdowym Gniezdzie. Mioda Katarzyna nie wie, jaka zazylo$¢ faczyta jej matke 1
Heathcliffa i nie ma zbyt wielu informacji na jej temat, a jednak ulega fascynacji
Wichrowymi Wzgoérzami i w pewnym momencie zaczyna zywi¢ podobny rodzaj
romantycznej fascynacji, co jej matka — obiektem uczucia jest wykluczony spotecznie,
ponizany przez przybranego ojca Hareton. Podobnie jak jej matka wdaje si¢ w bliska relacje
z Heathcliffem i decyduje si¢ na zwiazek z m¢zczyzng, ktory zyje na uboczu cywilizacji —
cho¢ akurat w jej przypadku konczy si¢ to szczesliwie. Podobnie jak matka, Katarzyna staje
przed wyborem zwigzku z kuzynem bgdacym biologicznym synem wuja i1 jego przybranym

potomkiem. Przyczyng jej wewnetrznych konfliktow, a takze cierpienia, jest to, ze przesztosé

¢ M. Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzm i historia, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2001, s. 139-145.
45 M. Kuziak, Romantycy i inno$¢. Pogranicza kulturowe w prelekcjach paryskich Mickiewicza,
Ksigznica Podlaska im. L.ukasza Gornickiego, Biatystok 2019, s. 239.
426 G. Byron, Giaur, Greg, Krakow, 2021.
7 A. Mickiewicz, Konrad Wallenrod, Greg, Krakow 2009.
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matki stanowi rodzinne tabu — zatem zgodnie z tym, co pisal Freud 1 inni psychoanalitycy, a
ktorych koncepcje zostaly opisane w badaniu Witkowskiej i Foreckiego nad trauma, z
powodu swojej niewiedzy mtoda Katarzyna jest skazana na przymus powtarzania traumy,

ktora:

polega na cigglym powielaniu wypartego aktu poza wolg i swiadomosciqg jednostki.
Cierpienie naznaczonego, tym silniejsze, im silniejszy spoteczny i indywidualny opor przed
ujawnieniem traumatogennych wydarzen, odnawia si¢ na przekor linearnej strukturze

czasu®,

Nalezy zwroci¢ uwage, ze z perspektywy kulturowej ukazanie rodzinnej traumy
przenoszonej z pokolenia na pokolenie, opowies¢ o przemocy ojca wobec Synow
(biologicznego 1 przybranego), a takze okrucienstwo wuja wobec krewnej stanowig swoistg
demitologizacj¢ obrazu rodziny jako zrodia poczucia bezpieczenstwa i bliskosci. Rodzina w
adaptacji z roku 1992 jest — obok romantycznej milosci — zrodlem cierpienia jednostki,
systemem opresyjnym, w ktérym nie tyle jednostka ma zapewnione bezpieczenstwo, co jest
skazana na walk¢ o swojg pozycje. Ojcostwo-synostwo 1 inne wiezy krwi w $wiecie tej
ekranizacji nie chronig przed przemoca. Przemoc zadaje bowiem nie tylko ,,obcy”, ktory
znajduje si¢ poza $wiatem bezpiecznego rodzinnego domu, ale takze ten, kto znajduje si¢
blisko, zyje pod tym samym dachem.

Kolejna adaptacja, film z roku 2011 jest przede wszystkim — jak zaznaczylam wyzej
— opowiescig o przemocy. Przemoc zostata jednak ukazana w zupelie nowy dla filmu
klasycznego sposob. Bardzo wazne znaczenie w tej adaptacji maja plenery, ktorych pigkno
kontrastuje z pelnymi okrucienstwa scenami agresji fizycznej lub psychicznego ponizania.
Réwniez pod wzgledem montazowym adaptacja Arnold jest zrealizowana w sposob

nowoczesny, odmienny od tego dotychczas stosowanego:

Fakt, ze film Arnold jest adaptacjq XIX-wiecznej powiesci nalezgcej do kanonu
literatury angielskiej, sktania do umieszczenia Wichrowych Wzgorz w kontekscie kina
dziedzictwa. Andrew Higson podkresla, zZe ekranizacje brytyjskiej klasyki literackiej sq
powszechnie utozsamiane z nurtem heritage films. Kino dziedzictwa, osadzone w realiach

XIX (powies¢ Bronté zostala opublikowana w 1847 r) i poczgtkow XX w., wypracowato

428 M. Witkowska, P. Forecki, Czy prawda nas wyzwoli? Przelamywanie oporu psychologicznego w
przyjmowaniu wiedzy o Zagtadzie, ,,Zagtada Zydow. Studia i materiaty” 2014, nr 10.
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wlasne filmowe konwencje reprezentowania przesztosci. Bogactwo i spektakularne metody
obrazowania, piktorializm, opowiesci bazujgce na postaciach, a nie na zdarzeniach,
wyraziste aktorstwo, preferowanie dlugich uje¢ i planow srednich zamiast dynamicznego
montazu i zblizen to elementy, ktore kino dziedzictwa tylko w niewielkim stopniu zawdziecza
pierwowzorom literackim. Teoretycy kina dziedzictwa zwracajg uwage na funkcje elementow
topograficznych w  kreowaniu idyllicznej wizji przesztosci. Szczegolnego znaczenia

symbolicznego nabierajg plenery filmowe®”.

Jednoczesnie przestrzenie, na tle ktorych rozgrywaja si¢ najwazniejsze wydarzenia,
nie s3 jedynie zwyczajnymi miejscami, ktére majg dostarczy¢ widzowi doznah estetycznych.
W filmie Arnold i niektérych innych filmach dziedzictwa przestrzen jest wykorzystywana do

tego, by okresla¢ pozycje klasowa bohateréw:

w filmach tego nurtu nigdy nie jest przestrzeniq ideologicznie neutralng, lecz
nacechowang klasowo. Sekwencje plenerowe stanowiq odzwierciedlenie nierownosci
spotecznych. Charyzmatyczni i zindywidualizowani przedstawiciele klas uprzywilejowanych
sytuujq sie w centrum, zas anonimowi reprezentanci klas nizszych sq ukazywani niemal

wylgcznie jako niezréznicowany element malowniczego krajobrazu™”’.

W s$wietle tych konwencji Arnold zdawata sobie sprawe, ze kino dziedzictwa
powinno zmierzy¢ si¢ z traumatyczng kolonialng przesztoscig Wielkiej Brytanii. W adaptacji
Arnold — w ktorej przemoc ukazywana jest w sposob realistyczny, a nie wyestetyzowany —
dochodzi do swoistego ,,rozliczenia” kolonializmu. Kino dziedzictwa posiada silny zwigzek z
kolonializmem — w filmach z tego rodzaju wystepuja elementy silnej nostalgii, tesknoty za
czasami, gdy Wielka Brytania posiadata liczne kolonie 1 wcigz podbijata kolejne tereny.
Poniewaz filmy spod znaku kina dziedzictwa i jego pochodnych, pokazujace jaki§ rodzaj
sentymentu za koloniami — takie jak chociazby Hotel Marigold (The Best Exotic Marigold
Hotel, 2011, rez. John Madden) — realizowane byly przez tworcow anglosaskich,
niekoniecznie staly si¢ elementem innego niz europocentryczne spojrzenia na czasy
imperialne. Jako argumenty w postkolonialnej polemice cz¢sto $wiadcza raczej o pragnieniu

egzotyki 1 wspomnianej tesknocie, niz checi przewarto$ciowania i zmierzenia si¢ z

429 N. Korczarowska-Rozycka, Abiekt ..., dz. cyt., s. 30.
430 Tamze.
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wielowiekowg mentalnoscig podbojow*®!. Tesknota za ,,starymi czasami” oraz pozytywne
warto$ciowanie czasOw Imperium Brytyjskiego jest rowniez niestety zwigzane z
pozytywnym waloryzowaniem — lub cho¢by dopuszczaniem — przemocy wobec spoteczenstw
1 kultur, ktére podporzadkowywali sobie Brytyjczycy. Nostalgia i estetyzacja, wtasciwa dla
filméw nalezacych do kina dziedzictwa nieodzownie tgczy si¢ z tesknotg za pelnieniem przez
Brytyjczykow nadrzednej roli w §wiecie, co oczywiscie oparte moze by¢ na przekonaniu, ze
pewne narody majg prawo do narzucania swojej kultury innym oraz do czerpania z surowcow
znajdujacych si¢ na podlegltych im terenach. Ofiarg kolonialnej mentalno$ci — w pewnym
momencie stajagcym si¢ tez oprawcg — staje si¢ wiasnie Heathcliff, mezczyzna (wedhug
powiesci) romskiego pochodzenia, natomiast w filmie z 2011 roku grany przez niebialego
mezezyzng. Jest to zatem rowniez nawigzanie do problemu rasizmu, ksenofobii i

wykluczenia 0séb o ciemnym kolorze skory:

Uprzywilejowana pozycja abiektalnego podmiotu czyni z traumy historycznej
zwiqzanej z dziedzictwem kolonialnym Wielkiej Brytanii kluczowy aspekt filmowej adaptacji
Wichrowych Wzgorz. Filmy podejmujgce tematy zwigzane z tak traumatyczng przesztoscig
przyczyniajq sie do redefinicji pojecia kina dziedzictwa, a w konsekwencji zmuszajg do
formutowania pytan o to, co z owego dziedzictwa zostalo wykluczone i nie podlega

upamietnianiu®”.

Jednym z aspektéw kolonialnej przesztosci i zwigzanej z nig bezwzglgdnosci wobec
mniejszosci jest ukazanie w adaptacji z roku 2011 przemocy religijnej, ktéra zwigzana byta z
kolonializmem i obecna w roznych cze$ciach $wiata. Scena, w ktorej Heathcliff zostaje
przymusowo ochrzczony, moze by¢ odczytana jako nawigzanie tworcéw do elementu historii
Wielkiej Brytanii, kiedy to mocarstwo za pomocg sity ,,cywilizowalo” podporzadkowywane
sobie terytoria i wprowadzato tam chrzescijanstwo, niszczac stopniowo rodzime wierzenia i
kulty. Tego rodzaju postgpowanie jest wynikiem ideologii kolonialnej, w mysl ktorej niektore
narody moga czyni¢ inne ,,podobnymi do siebie”, a takze je eksploatowaé. Jerzy

Nikitorowicz pisze, ze w wyniku imperializmu kulturowego

wprowadzano przemocq lub perswazjg kulture dominujgcq poprzez powolng lub

szybkq eliminacje kultury lokalnej czy kultur lokalnych lub jej elementow (np. kolonializm,

! Tamze.
42 Korczarowska N., Abiekt i trauma..., dz. cyt.
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chrystianizacja). Dzialania rozumiano jako misje cywilizacyjng, na bazie myslenia
etnocentrycznego, ideologii panstw kolonialnych. Niesiono cywilizacje wypierajgc relikty

poganstwa, ,, barbarzynstwa wsréd dzikich i prymitywnych ludow .

Tworcy adaptacji wskazujg wiec, ze obrzedy religijne moga by¢ rowniez okazja do
manifestowania wtadzy jakiej§ zbiorowosci nad cztowiekiem. Scen¢ mozna odczyta¢ jako
nawigzanie do przemocy religijnej, ktéra miata miejsce réwniez w $Swiecie brytyjskich
kolonii, ale ktéra moze mie¢ miejsce w zasadzie zawsze, gdy jakie§ panstwo rosci sobie
prawo do ‘“cywilizowania” innych narodow. Takie ukazanie chrztu pokazuje réwniez, ze
religia moze stawac si¢ nie tyle sposobem na rozwdj duchowy jednostki, ale narzedziem do
sprawowania wladzy i moralnego szantazu. Taylor twierdzi, ze religie mialy — na réznych
etapach swojego rozwoju — zwigzki z szeroko pojeta przemocy: ,,wigkszos¢ religii
historycznych byta uwiklana w przemoc — od ofiar z ludzi po migdzygminne masakry”***,
Jako symboliczny wyraz chrystianizacji $wiata przez kolonialne potegi, do ktdrych nalezata
roéwniez Wielka Brytania, moze zosta¢ odczytana cena chrztu Heathcliffa — nalezacego do
mniejszosci z uwagi na swoje pochodzenie i1 kolor skory, a takze ,,nizsze” urodzenie. —
Sposdb, w jaki probowano ochrzci¢ chtopca mozna odebraé jako akt przemocy wobec niego
— do pochylenia si¢ nad chrzcielnica zmusza go ojciec, a duchowny prébuje dokonac
obrzedu. Chlopak jednak wyrywa sie, nie chce uczestniczyé w rytuale — wraz z Katarzyna
ucieka na wrzosowiska, daleko od $wiatyni. Duchowny pyta rowniez przybranego ojca
Heathcliffa o to, jak dziecko ma mie¢ na imi¢ — w sensie dostownym i symbolicznym to
ojciec nadaje synowi tozsamo$¢ 1 ,zapisuje” do wspdlnoty religijnej, jednoczesnie
manifestujac nad nim swoja wiladzg. Film Arnold pokazuje zatem, w jaki sposob

zinstytucjonalizowana religia moze by¢ opresyjna wobec jednostki i spoteczenstwa.

6.4.4. Innowacyjne srodki wyrazu w adaptacji z 2011 roku

Adaptacja z 2011 roku znaczaco rozni si¢ od poprzednich. Michal Piepiorka,
recenzent filmu Arnold, dostrzegt w nim obecno$¢ charakterystycznej dla tworczyni

surowosci oraz odejscia od estetyzowania natury. Piepiorka zwraca uwage, ze natura w filmie

433 J. Nikitorowicz, Ojczyzna — Obczyzna — Obywatelskosé, ,,Patriotyzm a wychowanie”, Trans
Humana Wydawnictwo Uniwersyteckie, Biatystok 2009, s. 27.
434 Ch. Taylor, 4 Catholic Modernity, Oxford University Press, Oksford 1999, s. 28.
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Arnold to nie urokliwe ujgcia wrzosowisk, lecz zwierzgta w stanie rozktadu i drzewa

pozbawione lisci:

Autorski stempel uwidacznia sie rowniez w filmowej formie. Surowy realizm znany z
poprzednich filmow Arnold dominuje i tym razem. Cho¢ bohaterowie chodzq w strojach z
epoki, trudno nazwac ,, Wichrowe wzgorza” filmem kostiumowym. Plasuje si¢ znacznie blizej
dziet powstalych z inspiracji manifestem Dogmy 95 niz ekranizacji powiesci na przyktad Jane
Austen. Nie ma tu hollywoodzkiego blichtru, pieknych aktorow i malowniczych krajobrazow,
wszystko nurza sie w blocie i brudzie. Arnold w naturalistyczny sposob sledzi biologizm
bohaterow i otaczajgcej ich przyrody. Z upodobaniem przyglgda si¢ martwym zwierzetom i

tysym koronom drzew. Zréwnuje wrecz nature z bohaterami*?”.

Krytyk zwrocit uwage na nowa estetyke przyrody oraz dworskiego otoczenia.
Rezyserka w swoim obrazie $wiadomie odeszta od typowych dla kina dziedzictwa
wyobrazen. Ciekawym aspektem tej adaptacji jest rowniez wybor aktora odgrywajacego role
Heathcliffa, ktéry moze nies¢ dodatkowe, uwspodiczesnione konotacje — wspotczesnie to
osoby ciemnoskoére (a taki wtasnie aktor wciela si¢ w Heathcliffa) bywaja wykluczane tak,

jak kiedys$ przedstawiciele mniejszo$ci romskie;.

Na kolejny ciekawy aspekt adaptacji zwrocita uwage Magdalena Podsiadto. Zdaniem

badaczki adaptacja Arnold jest rodzajem melodramatu, ktéry mowi poprzez ciato:

Jednym z najradykalniejszych przedsiewzie¢ podejmujgcych gre z XIX-wiecznym
literackim melodramatem jest adaptacja Wichrowych Wzgorz (2011) dokonana przez Andree
Arnold. Film brytyjskiej rezyserki wydaje si¢ dzielem instruktazowym dla Elsaesserowskiej
koncepcji opowiadania angazujgcego cialo i zmysty widza. Cietq, salonowq riposte zastepuje
w nim plwocina, pocatunki — zlizywanie krwi z poranionych plecow, a wyznanie mitosne —
skryte obwgchiwanie. Podobnie jak w dziele Klimkiewicz opowiadana przez Arnold tragiczna
historia mitosna nie uprzywilejowuje zmystu wzroku. Heathcliff i Cathy wprawdzie
bezustannie si¢ podglgdajq, ale wiekszos¢ wydarzen w filmie rozgrywa sie na granicy
widzialnosci. Zmgcony i rozedrgany obraz oraz zredukowang mowe zastepuje skora, ktora

przemawia w imieniu bohaterow. Zblizenie na pigtno niewolnika wypalone na plecach

3 M. Piepiorka, Wszystkie stany lekéw, ,,Kino” 2016, nr 51, s. 46.
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czarnoskorego Heathcliffa streszcza jego wczesniejsze doswiadczenia, a akt nekrofilii wyraza
obled milosci. Przyjemnos¢ skopofiliczna zostaje zakwestionowana zarowno poprzez

zawartos¢ obrazow, jak i ruchliwg kamere utrudniajgcq emocjonalng identyfikacje™’.

W przeciwienstwie do adaptacji z lat 70., gdzie fizjologia kobieca (zwlaszcza
zwigzana z porodem czy potogiem) stanowila temat tabu, a istotng funkcja cielesnosci byta
glownie ta estetyczna, w ekranizacji Arnold cialo i zachodzace w nim procesy staja si¢
elementami kluczowymi dla fabuly. Poréd zony Hindleya ukazany jest w sposob
naturalistyczny. Kobieta rodzi w polu, wsparta o inne kobiety, a na jej nogach widoczne sg
duze ilo$ci krwi. W jednym z nastepnych uje¢ widoczna jest scena pogrzebu kobiety, a w tle
stycha¢ ptacz dziecka, ktére wilasnie zostalo potsierota. Narracja na temat porodu nie jest
zatem mirakularna, a sam pordd nie jest wyestetyzowany — zostal raczej ukazany jako
bolesne, krwawe do$§wiadczenie kobiece, ktore wpisuje si¢ w nature (odbywa si¢ na polu) i
ktore moze by¢ $miertelnym niebezpieczenstwem. Fakt, Zze kobieta rodzi w polu, a nie w
czystej poscieli, pokazuje rdwniez bardziej adekwatnie podejscie do porodu, jakie istniato
kilkaset lat temu — nie kazda kobieta miata przeciez przywilej rodzenia z lekarzem w czystym
pokoju. Arnold przez scen¢ porodu konczacego si¢ $miercig pokazuje brutalnos¢ i
nieprzewidywalnos$¢ natury.

Historia mito$ci Katarzyny i Heathcliffa, a takze wrogosci miedzy uprzywilejowang
czg$cig spoteczenstwa a Heathcliffem, zostaje u Arnold opowiedziana w znacznej mierze na
poziomie cielesnosci. Krew, pot, §lina sg w niej tylko elementami wzmacniajacymi przekaz,
dodatkami do charakteryzacji — ruch ciata, wyglad skory oraz plyny ustrojowe sg w ujeciu
Arnold podstawowymi elementami opowiesci o milo$ci, nienawisci 1 stosunkach

spotecznych:

Cialo odgrywa w filmie pierwszorzedng role nie jako spektakl, lecz dzigki fizjologii,
ktora staje sig¢ zrodlem afektu. Odwotanie si¢ do zmystu dotyku i skory koresponduje z
rozumieniem, ktore wykracza poza podziatl na cialo i umyst, odnoszqcym sie do widza o
umysle ucielesnionym — jak pisat Ryszard Nycz, charakteryzujqc reakcje afektywng odbiorcy.
,Afekt jest chwilowq, pozytywng Ilub negatywnq reakcjq organizmu (wegetatywng,
miesniowq, doznaniowq)” na pobudzenie, ktore czesto wymyka sie reprezentacji. Film

Arnold, utrzymany na granicy widzialnosci, a jednoczesnie skoncentrowany na fizjologii i

¢ M. Podsiadto-Kwiecien, Zmystowe..., dz. cyt., s. 38.
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biologicznych aspektach cielesnosci, nie wywotuje czestej dla melodramatu reakcji

afektywnej — tzawienia oczu™’.

Dzigki tak intymnej wigzi z bohaterami, jaka zostala wykreowana za pomocg
zblizenia do ich cielesnosci, odbiorca nie tylko oglada ich emocje i1 reaguje wtdrnie na afekt
bohaterow. Widz nie ulega wyltacznie wzruszeniu, ktorego wzbudzanie jest charakterystyczne
dla melodramatéw. Odbiorca Wichrowych Wzgorz z 2011 roku jest wciggany w szalenstwo
splatanych uczu¢ Katarzyny i1 Heathcliffa, w pewnym sensie pada ofiarg przemocy, gdyz
zostaje ,,zmuszony” do wspodluczestnictwa w obtedzie, ktory oddzialuje rowniez na jego

somatyke, co trafnie podsumowuje Natasza Korczarowska:

Eksperyment rezyserki sprawia, Ze nie wspoldzielimy emocji bohaterow, odczuwajgc
raczej dreszcz odrazy, lek, a nawet wstret. Uczucia te udaremniajq wzruszenie, ale pozwalajg
zanurzy¢ sig w mitosnym obledzie bohaterow. Brak konwencjonalnego zaangazowania w
opowiadang historie umozliwia wniknigcie — poprzez zmysty — w tajemnice dwojga
potepiencow. Obrazy przedstawione przez Arnold sq bowiem czesto ciemne i nieczytelne, co
poteguje w widzu wrazenie blgdzenia i dezorientacji. Kamera umieszczona bardzo blisko
postaci, tuz za ich plecami, sprawia, ze poruszamy sie wraz z nimi po omacku. Dzieki temu
warstwa wizualna odsyta raczej do walorow dotykowych: fizycznej bliskosci bohaterow oraz

ich wzajemnej fascynacji opartej na niepojetym biologicznym fatalizmie ™.

Ciato odbiorcy jest zatem réwniez ,,widzem” i1 petnoprawnym odbiorca filmu Arnold.
Sita tego obrazu tkwi nie tylko w tym, Zze po$wigca miejsce na portretowanie fizjologii
bohateréw (rowniez jej ,,brudnej” czesci, ktéra powoduje wstret lub Iek), ale rowniez dlatego,
ze tworczyni wptywa na cielesno$¢ odbiorcy. Udzial w seansie Wichrowych Wzgorz z 2011
roku bierze nie tylko krytyczny umyst odbiorcy, ale takze jego rzadzone prosta fizjologia
cialo. To przekroczenie granicy ciato-umysl z pewno$cig jest czym$ innowacyjnym,

wzmacniajgcym site filmowej opowiesci.

7R, Nycz, Afektywne manifesty, ,,Teksty Drugie” 2014, nr 1, s. 9.
438 M. Podsiadto-Kwiecien, Zmystowe..., dz. cyt., s. 27.
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VII. Ekranizacje powiesci Lucy Maud Montgomery
Ania z Zielonego Wzgorza

W tej czgsci pracy analizuje kolejno ukazujace si¢ adaptacje powiesci Montgomery.
Zwracam uwage na okres ich powstania, odbior spoteczny i1 wiernos¢ oryginatowi
ksigzkowemu. Przygladam si¢ takze temu, w jaki sposéb w poszczegdlnych filmach zostaty
przedstawione postaci kobiece, relacje migdzy nimi oraz jaki obraz spoteczenstwa si¢ z nich
wylania. W ostatniej cze$ci tego rozdzialu podejmuje probe oceny, w jakim stopniu
poszczegblne adaptacje sa zachowawcze, a w jakim — postepowe, biorgc pod uwage nie tylko
dzisiejsze kryteria, ale takze czas ich powstawania. Skupiam si¢ na tym, jak przedstawiano
posta¢c Ani Shirley w kolejnych adaptacjach, jak wiele miejsca pos§wigcono watkowi
romantycznej mitosci Ani i Gilberta, a ile przestrzeni w ekranizacjach pozostawiono dla
watkow emancypacyjnych oraz zwigzanych z siostrzenstwem. Staram si¢ takze odpowiedziec¢
na pytanie, na ile poszczegdlne filmy o losach Ani Shirley prezentuja poglebiony
psychologicznie obraz cierpigcego, osieroconego dziecka, ktére zderza si¢ z seksizmem,
wykluczeniem oraz zawstydzaniem z powodu ciata (body shamingiem). Ania Shirley w
powiesci Montgomery miata zosta¢ odestana do sierocinca z powodu swojej plci, byla
zawstydzana ze wzgledu na wyglad, ktéory w oczach spolecznosci uchodzil za mato
atrakcyjny, oraz do$wiadczata nieufnoSci ze strony otoczenia z uwagi na niejasne

pochodzenie.

7.1. Charakterystyka kolejno ukazujacych si¢ adaptacji Ani z

Zielonego Wzgdrza

Pierwsza adaptacja powiesci Montgomery byt film Ania z Zielonego Wzgorza
pochodzacy z 1919 roku zrealizowany jako film niemy. Film ten jest uznany za zaginiony —
jedyne, czym obecnie dysponuja historycy kina, to plakaty zapowiadajace film oraz
informacje o obsadzie. Czas trwania filmu wynosit 60 minut, za§ produkcj¢ wyrezyserowat
William Desmond Taylor. W role Ani Shirley wcielita si¢ Mary Miles Minter — aktorka
amerykanska, bedagca w chwili nagrywania filmu o losach osieroconej dziewczynki z
Avonlea, dos¢ znang artystka. Rola Ani pomogla natomiast Minter zyska¢ status gwiazdy
kina niemego. Fakt obsadzenia w roli Ani znanej juz aktorki §wiadczy o tym, ze spodziewano

si¢ sukcesu filmu, a realizacjg projektu zajeli si¢ producenci dysponujacymi odpowiednimi
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srodkami. Scenariusz do filmu zostat stworzony przez kobiet¢ — autorka byta Frances Marion
(wlasciwie: Marion Benson Owens), ktora jako pierwsza osoba w historii kina dwukrotnie
otrzymata Oscara za scenariusz. Marion byla bez watpienia wazng postacig w historii kina —
stworzyta miedzy innymi scenariusze do Malej ksiezniczki (The Little Princess, rez. Marshall
Neilan, 1917) 1 Malego bogatego biedactwa (The Poor Little Rich Girl, rez. Maurice
Tourneur, 1917), a poza tym do wielu filmow z lat 20. i 30. XX wieku. Zostata rowniez —
jako pierwsza kobieta — zdobywczynig Oscara za najlepszy scenariusz adaptowany do filmu
Szary dom (The Big House, rez. George W. Hill, 1930), za$§ pozniej otrzymala statuetke za
najlepszy materiat literacki do Mistrza (rez. King Vidor, 1931). Film wyrezyserowany zostat
przez Williama Desmonda Taylora — popularnego aktora i rezysera irlandzkiego pochodzenia.
Poza tym, ze wiadomo, ze film osiagnat spory sukces, nie posiadamy na jego temat zbyt
wielu informacji. Mozna jednak domniemac, ze reklamowany byl (a zatem rowniez tak
odczytywany) w znacznej mierze jako historia mitosna — na jednym z plakatéw filmu, ktore
przetrwaly do dnia dzisiejszego, widoczne sg postacie Anny i Gilberta w momencie, gdy
Gilbert zaktada Ani na palec pierscionek. Moze to sugerowac, ze losy mtodej kobiety zostaty
przez tworcow filmu opowiedziane przede wszystkim jako historia o poszukiwaniu rodziny,
ktora zakonczylta si¢ szcze$liwym i sformalizowanym zwiazkiem z ukochanym mezczyzna*”’.

Pierwsza adaptacja powiesci, ktérag mozna obejrze¢ w catos$ci, jest amerykanski film
Ania z Zielonego Wzgorza z 1934 roku w rezyserii George’a Nicholasa Juniora na podstawie
scenariusza Sama Mintza. Ta czarno-biala adaptacja zaczyna si¢ przybyciem Ani do domu
Cuthbertéw, a konhczy poprawieniem samopoczucia Mateusza, cierpigcego na powazng
chorobg. W jednej z ostatnich scen Maryla prosi, by przyprowadzi¢ z powrotem Gilberta
Blythe’a, ktory pomdgt w leczeniu opiekuna Ani. Jest to z jej strony gest przyzwolenia na
spotykanie si¢ Ani z Gilbertem. Produkcja zostata zrealizowana w USA. W gtéwnych rolach
wystgpili Tom Brown jako Gilbert Blythe, Helen Westley jako Maryla Cuthbert, OP Heggie
jako Mateusz Cuthbert. Ciekawa informacja na temat produkc;ji jest to, ze aktorka wcielajaca
sie¢ w tytutowa posta¢, Dawn Evelyn Paris, zaczeta wyraznie utozsamia¢ si¢ z wykreowang
bohaterka 1 przyjeta pseudonim sceniczny Anne Shirley (wcze$niej postugiwala sie
pseudonimem Dawn O'Day) w opisach obsady spotykamy wigc informacje, iz Anne Shirley
jest grana przez Anne Shirley. Adaptacja z lat trzydziestych odniosta komercyjny sukces i
wygenerowata dochdéd w wysokosci 272 000 dolaréw. Film doczekat si¢ kontynuacji — jego

kolejng czescig byta produkcja Anna z Wietrznych Topoli zrealizowana w 1940 roku. Film

9 Baza IMDb, https://www.imdb.com/title/tt0009879/mediaviewer/rm3733140992/ [dostep:
27.03.2021].
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nawigzuje do kolejnej czgsci ksigzki o losach Ani Shirley, ale nie jest jego wierng adaptacja —
zaczyna si¢ w momencie, gdy Ania przybywa do szkoty w Pingleton, w ktdérej ma podjaé
prace jako wicedyrektorka placowki, a konczy si¢ Slubem Ani i1 Gilberta oraz
postanowieniem dotyczacym adopcji dziecka — dziewczynki imieniem Betty**,

Kolejng filmowa adaptacja ksigzki Montgomery jest Ania z Zielonego Wzgorza —
kanadyjski film fabularny wyprodukowany w 1985 roku. Film odniést znaczny sukces:
zdobyt Nagrode Emmy w kategorii Outstanding Children's Program dla producentow:
Kevina Sullivana, Lee Polka i Ilana McDougalla (1986) oraz dziewie¢ Nagrod Gemini.

Kanadyjski wersja filmu o Ani doczekata si¢ kontynuacji. W 1987 roku powstat film
Ania z Zielonego Wzgorza: Dalsze dzieje (Anne of Green Gables: The Sequel, rez. Kevin
Sullivan, 1987), a w roku 2000 — Ania z Zielonego Wzgorza: Dalsze losy (Anne of Green
Gables: The Continuing Story, rez. Stefan Scaini, 2000). W roku 2008 ukazuje si¢ natomiast
film Ania z Zielonego Wzgorza. Nowy poczqtek (Anne of Green Gables: A New Beginning,
rez. Kevin Sullivan, 2008). Ania z Zielonego Wzgorza: Dalsze dzieje byt znany rowniez jako
Ania na uniwersytecie. Produkcja ta jest ekranizacja kolejnych ksigzek o losach Anny: Ania z
Avonlea, Ania na Uniwersytecie, Ania z Szumigcych Topoli. Fabula filmu bierze swoj
poczatek, gdy tytulowa bohaterka osigga pelnoletnos$¢ i pelni rolg nauczycielki w Avonlea,
jednoczesnie probujac tworzy¢ literaturg. Anna, odrzuciwszy oswiadczyny Gilberta, z ktorym
taczy ja przyjazn, wyjezdza z Avonlea, by podja¢ prace nauczycielki w prywatnej szkole dla
dziewczat w Kingsport. Ta cze$¢ kanadyjskiej produkcji skupia si¢ zatem na zdobywaniu
przez Ani¢ doswiadczenia zawodowego, a takze na samorealizacji gtdéwnej bohaterki (co
znajduje odzwierciedlenie w podejmowanych przez nig prébach literackich) oraz porusza
kwestie awansu spotecznego — Anna zaczyna lepiej platng prace w szkole niepubliczne;.
Kolejna czes¢ filmu — Ania z Zielonego Wzgorza: Dalsze losy nawiazuje wprawdzie do
ksigzek Montgomery (zwlaszcza ostatnich czesci sagi), nie jest jednak wierng ich adaptacja.
Os$ fabutly stanowia losy malzenstwa Blythe’6w podczas I wojny §wiatowej — poczatkiem
filmu sg chwile tuz po $lubie Anny i Gilberta. Matzenstwo ukazane jest tutaj w sposob niemal
sielankowy. P6zniej natomiast Gilbert, w zwigzku z wybuchem wojny, wstepuje do armii, a
Ania — motywowana tgsknota za mezem — postanawia dolaczy¢ do niego, 1 zostaje
sanitariuszkg. Natomiast Film Ania z Zielonego Wzgodrza. Nowy poczgtek opowiada o

dziejach Ani, gdy ta postanawia napisa¢ utwér dramatyczny. Dojrzala juz kobieta

MOK. Wegrzyn, (S)przeciw milczeniu. Tabu, sieroctwo i dorastanie w serialowej adaptacji Ani z
Zielonego Wzgorza, “Maska” 2019, nr 1.
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przypomina sobie swoje dziecinstwo, ktore stanowi dla niej inspiracje. W rolg¢ Ani wecielita
si¢ Barbara Hershey.

Dwa pierwsze filmy z serii kanadyjskiej wyrezyserowal Kevin Sullivan, natomiast
Anie z Zielonego Wzgorza: Dalsze losy — Stefan Scaini. Kevin Sullivan wyrezyserowat oraz
stworzyt scenariusz do Ani z Zielonego Wzgorza. Nowego poczgtku (2008). We wszystkich
tych filmach — poza Nowym poczgtkiem — w rol¢ Ani wcielita si¢ Megan Follows — kreacja
Ani nie stata si¢ przyczynkiem do dalszej kariery. Aktorka pracowata p6zniej w produkcjach,
ktore nie osiggnely duzego rozglosu lub tez grala postacie drugoplanowe badz
epizodyczne*'. Sama saga o Ani okazala si¢ jednak sukcesem.

W 2016 roku ukazata si¢ kolejna adaptacja powieSci Montgomery. Ania z Zielonego
Wzgorza (Anne of Green Gables, rez. John Kent Harrison, 2016), do ktoérego scenariusz
stworzyta Susan Coyne. W posta¢ Ani Shirley wcielila si¢ nieznana szerzej Ella Ballentine.
Film powstat w Kanadzie i wpisuje si¢ w gatunek kina familijnego. W 2017 Harrison
wyrezyserowatl kolejng cze$¢ filmu o losach Ani pod tytulem Ania z Zielonego Wzgorza:
Ogien i woda (L. M. Montgomery's Anne of Green Gables: Fire & Dew, rez. John Kent
Harrison, 2017), ktory opowiada o losach dziewczyny po opuszczeniu Avonlea 1
przeniesieniu si¢ do Charlottetown. Waznym watkiem drugiej czgsci filmu jest rozwijajacy
si¢ zwigzek Ani 1 Gilberta, a takze pogarszajacy si¢ stan zdrowia Maryli.

W 2017 roku ukazuje si¢ na platformie Netflix gltosny i wywotujacy kontrowersje
serial Ania, nie Anna, ktorego tworczynia jest Moira Walley-Beckett. Rowniez ta produkcja
powstala w Kanadzie. W 2018 roku serial zdobyt nagrode Amerykanskiej Gildii Rezyserow
Filmowych w kategorii Najlepsze osiggniecie rezyserskie w programie skierowanym do
mitodego widza. Nagroda zostata wrgczona za odcinek Your Will Shall Decide Your Destiny.
W tym samym roku produkcja zostata nominowana do Teen Choice w kategorii Przefomowy
serial, a takze w Amerykanskiej Gildii Charakteryzatorow w kategorii Najlepszy makijaz w
programie dla dzieci i milodziezy. W roku 2019 natomiast serial Walley-Beckett zostat
nominowany do nagrody GLAAD Media w kategorii Najlepszy telewizyjny program
familijny. Ani¢ zagrala Amybeth McNulty, ktora za swoja role otrzymata w roku 2019 kilka
nagrdd: Canadian Academy (kategoria Best Lead Actress Drama Series), ACTRA Awards in
Toronto (kategoria Outstanding Performance — Female), Canadian Screen Awards (kategoria
Best Lead Actress Drama Series). Serial podzielony zostal na trzy sezony, a laczna liczba

odcinkow wynosi dwadziescia siedem. Produkcja — zdaniem Piotra Oczki, Tomasza

1 K. Wegrzyn, Dorastanie w serialowej adaptacji Ani z Zielonego Wzgorza,
,»Milczenie—tabu—tajemnica” 2019, 4, s. 107.
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Nastulczyka 1 Doroty Powie$nik — ro6zni si¢ od poprzednich adaptacji. Jak twierdzg badacze
,O ile wczesniejsze ekranizacje ,, Anne of Green Gables” mozna nazwac kinem familijnym, ta
zastuguje na miano dramatu obyczajowego™?. Jest to zatem dzieto przeznaczone dla
starszych odbiorcow, niz produkcje z lat wczesniejszych.

Co ciekawe, popularno$¢ ksiazek o przygodach rudowtlosej osieroconej dziewczynki z
Avonlea wykroczyla poza europejsko-amerykanski krag kulturowy. W 1979 roku powies¢
zostata zaadaptowana w formie anime przez japonski Nippon Animation. Anime o Ani

weszto w sktad serii World Masterpiece Theater (jap. MHHAAFEIY Sekai Meisaku

Gekijo), zawierajace] adaptacje klasycznych utwordéw zaliczanych do literatury dziecigcej i
miodziezowej. Seria zapoczatkowana =zostala przez przez Isao Takahate i1 Hayao
Miyazakiego. Serial natomiast zostal wyrezyserowany przez Isao Takahat¢ (rezysera znanego
ze stworzenia miedzy innymi filméw Grobowiec swietlikow, Powrot do marzen 1 Ksiezniczki
Kaguyi). Serial sktada si¢ z piecdziesigciu odcinkdw, ktore byty emitowane takze w Polsce na
kanatach Junior, TV4 i Kino TV w pasmach adresowanych do dzieci. Pierwszy odcinek
serialu jest poswiecony spotkaniu Ani 1 Mateusza na stacji, natomiast ostatni z serii —
przedstawieniu w Avonlea, w ktérym brata udziat gtowna bohaterka. Serial nie porusza zatem
watku wchodzenia Ani w dorosto$¢ — widz ma dostep jedynie do dziecinstwa glownej
bohaterki. Ma to oczywiscie przetozenie na grupe docelowa — serial o dziecku jest ogladany
gléwnie przez dzieci 1 mlodszg mtodziez, a czasami takze rodzicoOw towarzyszacych dzieciom
przy spedzaniu czasu przed telewizorem. Ze wzgledu na klasyfikacj¢ rodzajéw anime serial
Takahaty zaliczono do kategorii ,,okruchy zZycia”, czyli animowanych opowiesci
obyczajowych*®. W anime pojawiajg sic pewne elementy fantastyczne, jednak sg one
przedstawionymi widzowi elementami zycia wewngtrznego Ani — o czym jednak mowa

bedzie w dalszej czgsci pracy.

7.2. Sposdb przedstawienia postaci kobiecych w ekranizacjach

Jedna z kluczowych réznic pomigdzy poszczegdlnymi adaptacjami powiesci
Montgomery jest sposob kreowania w nich postaci kobiecych — zard6wno samej Ani, jak i

innych bohaterek pierwszo- i drugoplanowych. Mimo czerpania z tego samego literackiego

42 P, Oczko, T. Nastulczyk, D. Powiesnik, Na szwedzkim tropie Ani z Zielonego Wzgorza. O
przekladzie Rozalii Bernsteinowej, ,,Ruch Literacki” 2018, nr 3, s. 261-280.
443 S. Wasinski, Wspomnienia jak spadajqce krople deszczu. Cechy i tematy tworczosci Isao Takahaty,
»Media wizualne. Szkice, analizy, konteksty” 2015, nr 25, s. 78.
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pierwowzoru, postacie Ani, Diany czy Maryli zasadniczo rdznig si¢ od siebie w danych
ekranizacjach — w niektérych adaptacjach dominujg silne i sprawcze kobiety, w innych mamy
do czynienia raczej z postaciami kobiecymi, ktore wpisuja si¢ w patriarchalny model

kobiecosci.

7.2.1. FErotyczne konotacje w adaptacji z 1934 roku a problem

seksualizacji

W adaptacji z 1934 roku bardzo widoczna jest estetyzacja postaci Ani — ale takze
catego Avonlea. Juz pierwsze kadry tego czarno-biatego filmu sg utrzymane w konwencji
idyllicznej sielankowosci. Odbiorca otrzymuje wizj¢ pigknego domu zlokalizowanego wsrod
bujnej, doskonale utrzymanej ozdobnej roslinnos$ci oraz sekwencje glosnego $piewu ptakow.
Oczywiscie, zabieg taki moglby by¢ wykorzystany po to, by wskazaé, jak bardzo dom Maryli
1 Mateusza wywolal pozytywng reakcje emocjonalng ze strony Ani — jednak taki widok
rezyser proponuje widzowi jeszcze przed pojawieniem si¢ gtownej bohaterki, co Swiadczy
raczej o checi wywolania zachwytu u samego odbiorcy. Sam dom Cuthbertéw oraz ich
sposob bycia raczej nie przystaje do rzeczywistosci farmerdéw z poczatku XX wieku — dom
przypomina bardziej dworek, niz mieszkanie farmerow. Podobnie zachowanie oraz wyglad
Maryli, a jeszcze bardziej — Mateusza, przypomina funkcjonowanie szlachty, a nie prostych
rolnikéw. Mateusz w wigkszosci uje¢ ma na sobie garnitur, za$§ on i Maryla sa czgsciej
ukazywani jako siedzacy w eleganckim salonie, niz na przyktad podczas pracy na roli. Zycie
na wsi ukazane jest zatem jako nieucigzliwe 1 przyjemne — co raczej nie pokrywa si¢ z tym,
jak wymagajaca byta praca na roli. Jak jednak zauwaza Karolina Nieckarz, w wielu tekstach
kultury obecny jest motyw wsi spokojnej, arkadyjskiej — jak podkresla badaczka: ,,utwory
artystyczne o tematyce wiejskiej tworzono z nostalgia i sentymentem™*”. Wie§ byla
przedstawiana jako kraina dziecinstwa petna beztroski 1 stonecznej aury, gdzie cigzka praca

45 Wreszcie, wyglad Ani kodowany jest w taki sposob,

uszlachetnia i jest powodem do dumy
zeby zostala odebrana przez widza jako osoba bardzo atrakcyjna, ktora nie sprawia wrazenia
jedenastoletniej dziewczynki. Modlitwa w jej wykonaniu, odmawiana na polecenie Maryli,
moze budzi¢ nawet erotyczne skojarzenia (posta¢ ma wowczas przymknigte oczy 1 sprawia

wrazenie pograzonej w ekstazie).

444 K. Nieckarz, Wizerunek wspétczesnej wsi w programie Rolnik szuka Zony, Uniwersytet
Jagiellonski, Krakow 2018.
445 Tamze.
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Zdj. 3. Ania ma w tej scenie btogi wyraz twarzy, jej sylwetka jest wyeksponowana, a ona
sama sprawia wrazenie, jakby byla w swoim $§wiecie. Jednocze$nie odbiorca ma mozliwo$é

“podgladania” mtodej kobiety w osobistym momencie.

W podobnej konwencji utrzymana jest scena, podczas ktérej Ania ptynie todzig —
rowniez wydaje si¢ ona wyestetyzowana i prezentuje atrakcyjnos¢ mtodej kobiety. Swiatto
pada w taki sposob, by wyeksponowaé symetryczne rysy twarzy, a kamera zbliza si¢ do
postaci z gory w dot — przez co widoczny jest ksztatt kobiecej sylwetki. Ciato protagonistki,
lezace na wznak, wyglada na dojrzate pod wzgledem cech ptciowych: biodra, wcigcie w talii,
wyraznie kobiece rysy twarzy. Ania w tym uj¢ciu nie przypomina dziewczynki, ktorg wedtug
ksigzki byla w momencie przygody z lodzia, lecz dorosta, mtoda kobiet¢. Wlosy Ani sa
starannie utozone, a jej twarz — rozswietlona. Dziewczyna jest ukazana jako zamyslona,
pozbawiona ,.kontaktu” ze §wiatem zewng¢trznym — jej oczy wpatrzone s3 w niebo, poza kadr.
Widz moze zatem mie¢ poczucie, ze podglada pigkng kobiete podczas intymnego momentu,
gdy w dodatku jest ona zupelnie sama i bezbronna — jawi si¢ zatem jako atrakcyjny, a w
dodatku fatwo dostepny obiekt seksualny. Scena uratowania Ani przez Gilberta jest zatem
sceng uratowania wattej kobiety przez silnego, bystrego mezczyzng, co stanowi typowy
motyw dla wielu romanséw 1 legend — nie jest to scena, w ktorej jedno z dzieci po prostu
pomaga drugiemu. Mozna zatem przyjac, ze cho¢ w adaptacji tej nie wystepuje wprost temat
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seksu (pod koniec filmu pokazana zostata jedynie krétka scena pocalunku Ani i Gilberta) to
posta¢ Ani — zgodnie ze scenariuszem majacej zaledwie kilkanascie lat — jest do§¢ wyraznie
seksualizowana.

W tej adaptacji bohaterka jest bardzo tatwo poddawana seksualizacji — musi ona
wpisywac si¢ w ramy atrakcyjnosci erotycznej. Nawet, jesli wedtug pierwowzoru literackiego
1 scenariusza odbiorca dowiaduje si¢, ze gtéwna bohaterka jest dzieckiem, to 1 tak portretuje
si¢ ja tak, jakby byla dorosta kobieta, zdolng do podejmowania roli seksualnej. Jest to bez
watpienia uprzedmiotowienie dziecka oraz sprowadzenie go do roli obiektu, ktéry ma
dostarcza¢ przyjemnosci wizualnej odbiorcy. Bohaterka zostaje potraktowana przedmiotowo,
co wiecej — takie zabiegi moga przyczynia¢ si¢ do ksztaltowania u odbiorcow
niebezpiecznego przekonania, ze migdzy dzieckiem a dorosty kobieta nie istnieje zbyt wiele
roznic — zarowno matoletnie, jak i1 dojrzale osoby pici zenskiej sa oceniane przez pryzmat
atrakcyjnosci seksualne;.

Obraz Ani lezacej samotnie na poktadzie todzi, nie spodziewajacej si¢ tego, ze ktos
moéglby ja w tym momencie obserwowac, jest przejawem kultury obnazania — granica mi¢dzy
prywatnoscia mtodej kobiety a publicznym ogladaniem jej w dos¢ intymnym momencie
zostaje zatarta. Widz ogladajacy t¢ scene nie wie niemal nic o zyciu wewnetrznym bohaterki
— dostrzega jedynie bierng, samotng, atrakcyjng kobietg, ktéra za chwile znajdzie si¢ w
niebezpieczenstwie. Posta¢ jest skonstruowana zgodnie z zasada ,,me¢skiego spojrzenia”,
czyli jest ukazywana w taki sposob, jak mogliby tego chcie¢ ogladajacy film mezczyzni.
Ania kreowana jest jako staba, a wigc potrzebujaca silnego mezczyzny, ktorego obecno$¢ ma
zapewni¢ miodej kobiecie bezpieczenstwo. Mgskie spojrzenie sprawia, ze Ania Shirley staje
si¢ po prostu atrakcyjnym obiektem, ktory mezczyzna moze podziwiaé, a pdzniej
,,zdoby¢”*¢,

Arkadiusz Lewicki przypomina, ze ,,wprowadzony oficjalnie w lipcu 1934 roku
Production Code, zwany powszechnie kodeksem Haysa, zaktadal, ze kazdy film
wyprodukowany przez Hollywood opatrzony zostanie ,,pieczecia aprobaty”, poswiadczajaca,

99447

iz dane dzielo nie zawiera kontrowersyjnych tresci”*’. Mozna zatem zauwazy¢, ze

seksualizowanie 1 uprzedmiotowienie postaci kobiecej — a wlasciwie dziecigecej, zwazywszy

446 M. Fijatkowski, Przektad jako aneksja kulturowa dzieta, Wydawnictwo UW, Warszawa 2021, s.
208-231.

7 A. Lewicki, Teoria i historia mediow audiowizualnych,
https://dziennikarstwo.uni.wroc.pl/userfiles/20/files/A.%20Lewicki,%20Teoria%20i%20historia%20
medi%C3%B3w%?20audiowizualnych%20-%20skypty%20dla%20student%C3%B3w%20-%20niesta
cjonarne.pdf?v=1582993265, [dostep: 02.06.2023] s.100.
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na to, ze gtowna bohaterka przez wieksza cze$¢ adaptacji ma ponizej pigtnastu lat — nie byta
w tamtym czasie w spoleczenstwie amerykanskim postrzegana jako co$ nieodpowiedniego,
,,hieobyczajnego”. Seksualizowanie zenskiej postaci staje si¢ — podobnie jak inne elementy
przemocy wobec kobiet, o czym mowa bedzie w dalszej cze$ci pracy — czym$ oczywistym,
wrecz niewidzialnym.

Jednym z komplekséw Ani — zar6wno w ksigzce, jak 1 we wszystkich adaptacjach
filmowych — jest jej wyglad. Co wigcej, z lektury ksigzki wiadomo, Zze Ania nie byta
postrzegana jako atrakcyjna rowniez przez otoczenie — jej wyglad skrytykowala rowniez pani
Linde, a Gilbert Blythe wysmiewal kolor jej wtosow (gdy on i Ania dorosli, chtopak
stwierdzil, Zze teraz Ania ma pigkne wlosy, co jest jednoczesnie podkresleniem faktu, ze
wcezesniej stanowily one ,,defekt” jej urody). Tymczasem w poszczegdlnych adaptacjach
filmowych w rolach Ani osadzane byty aktorki cieszace si¢ opinig kobiet wyr6zniajacych si¢
uroda, a ujecia z ich udziatem byly wyraznie estetyczne — wyjatkiem od tej reguly jest Ania,
nie Anna, w ktorej charakteryzacja sprawila, ze aktorka wcielajaca si¢ w postaé glownej
bohaterki przypomina bardziej Ani¢ z powieSci Montgomery, niz wygladzong filmowa
piekno$¢. Oznacza to z jednej strony, ze producenci nie zdobyli si¢ na to, by zaprezentowac
odbiorcom wizerunek niedoskonatej, nie wystarczajaco atrakcyjnej kobiety — mogtoby to by¢
zle przyjete przez widownig, ktéra — w mys$l zasady wojeryzmu — chece oglada¢ pigkne i
mlode ciala kobiet. Wynika to z faktu, ze jako odbiorcy jesteSmy osobami, na ktére w

mniejszym lub wigkszym stopniu oddziatuje efekt aureoli, ktory dziata w taki sposob, ze

atrakcyjnosé fizyczna oceniana jest dodatnio (brzydota zas negatywnie) i traktowana
jako jedna z waznych cech drugiej osoby*. Wywotuje to ,,efekt halo” — ludzie sq sktonni
przypisywac tadnej osobie rowniez inne cechy pozytywne, brzydkiej zas negatywne,

bezposrednio niezaobserwowane®®.

Z punktu widzenia analizy filmowej istotne jest to, ze kobiece cialo ma by¢ atrakcyjne
zaréwno dla meskich bohateréw filmow, jak i1 dla widzow — dla obu grup istnieje ono jako

obiekt seksualny. Jak pisze Laura Mulvey:

4“8 M. Balik, Literacko-serialowe..., dz. cyt., s. 48.
49 https://qa.edu.vn/pl/Atrakcyjno%C5%9B%C4%87 fizyczna-8226202468 [dostep: 28.03.2022].
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pokazana kobieta funkcjonuje tradycyjnie na dwoch ptaszczyznach: jako przedmiot
erotyczny dla postaci ekranowych i jako przedmiot erotyczny dla widza (...), wzrok widza i

mezczyzny z filmu biegng w jednym kierunku®.

Zgodnie z teorig Mulvey ,,przyjemno$¢ spojrzenia dzieli si¢ na aktywng — meska, 1
bierng — zenska®'”. Wiasnie dlatego wtadcami spojrzenia sg bohaterowie, tworcy i widzowie
ptci meskiej. Kobiety wystepuja w kinie glownie jako obiekty podporzadkowujace si¢
zasadzie male gaze, majace zadowala¢ m¢zczyzn swoja seksualng atrakcyjnoscia.

Protagonista przewaznie jest osobg, ktora ma mie¢ rozwini¢te liczne dobre cechy —
obsadzenie w roli gtdwnego bohatera atrakcyjnej osoby sprawia zatem, ze oceniamy te postac
bardzo szybko jako dobrg i madra. W patriarchalnej kulturze oczywiscie to gtéwnie kobiety
sg oceniane przez pryzmat swojej cielesnosci zatem w gtownych rolach kobiecych zazwyczaj
oglada¢ mozna aktorki, ktére wpisujg si¢ bardzo dobrze we wspotczesny kanon pigkna, zas z
punktu widzenia aktorki uroda i mlodo$¢ jawia sie jako niezwykle cenne zasoby,
umozliwiajace realizacj¢ marzen o karierze. Brak urody wpisujacej si¢ w kanon analogicznie
stanowi przeszkodg¢ 1 moze wptywac negatywnie na postrzeganie wlasnej skutecznosci u os6b

wystepujacych w mediach*®. Jednak takie ukazywanie dorastajacej dziewczyny ma swoje

konsekwencje, co podkresla Wasylewicz:

w mediach przewaznie ukazywane sq ciata mtode, wysportowane oraz zadbane, przez
co nalezy rozumie¢ eliminacje wszelkich potencjalnych niedoskonatosci. Nowe media majg
ogromny wplyw na ksztattowanie swiadomosci spolecznej, a tym samym w znacznym stopniu

od nich zalezy spoleczne postrzeganie kategorii takich jak kobiecos¢*>.

Obsadzenie pigknej aktorki w roli Ani — o ktorej z powiesci wiadomo, ze nie czula si¢
fizycznie atrakcyjna i nie byla jako taka postrzegana — jest odebraniem tej postaci i calej
opowiesci o osieroconej dziewczynce z Avonlea pewnego waloru, ktory moglby by¢ nawet
terapeutyczny dla milodych ludzi — przestanie ksigzki sugeruje, ze uroda — wbrew

patriarchalnym przekazom — nie jest wcale jednym z najwazniejszych kobiecych zasobdow, a

0L, Mulvey, Przyjemnosé wzrokowa a kino narracyjne, ,,Panorama wspotczesnej mysli filmowe;j”,
Krakéw 1992, s. 95-107.
1 Tamze.
42 http://zbc.uz.zgora.pl/Content/54327/8 kolanska obraz.pdf [dostep: 28.03.2022]
43 M. Wasylewicz, Postrzeganie wiasnej cielesnosci w kontekscie kultury popularnej — zderzenie
wymogow przestrzeni medialnej z rzeczywistoscig, ,,Kultura mediow, ciato i tozsamo$¢ — konteksty
socjalizacyjne i edukacyjne”, Krakow 2011, s. 240.
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jej brak nie przekresla szans na zyciowe speilnienie. Adaptacje z lat trzydziestych,
osiemdziesiatych czy roku 2016, estetyzujace Anie¢, czynig co$ doktadnie przeciwnego do
jednego z przestan powiesci — wskazuja, ze w kinie nie ma miejsca dla dziewczynki, ktorej
wyglad nie wpisuje si¢ we wspotczesny kanon urody. Bardzo powszechne — bo zwigzane z
patriarchalng tradycja — jest ocenianie ciat kobiet i definiowanie warto$ci osob plci zenskiej
przez to, jak wygladaja. Od kobiet wymaga si¢ delikatnosci i zakrywania okreslonych partii
ciata w imi¢ cenzury ich seksualno$ci, z czym nie muszg zmagac¢ si¢ m¢zczyzni. Naomi Wolf,

autorka Mitu urody, zwraca uwagg na obecnos¢ podwojnych standardow w kulturze:

Asymetria mitu urody mowi kobietom i mezczyznom kiamstwa na temat ich ciat, aby
utrzymac ich seksualng separacje. Klamstwa mitu zaprzeczajq temu, co heteroseksualne
kobiety wiedzq o ciatach mezczyzn. To kobiety powinny by¢ plcig o ,,delikatnej skorze", a
przeciez wiedzq one, Ze skora wokol meskiego sutka jest niezwykle delikatna i ze sq miejsca
na jego ciele, na przyktad Zolqdz, delikatna powtoka penisa, gdzie skora jest delikatniejsza
niz gdziekolwiek na jej ciele. To kobiety sq ,,wrazliwg pltciq", a jednak nie ma na kobiecym
ciele zadnej czesci tak wrazliwej jak jgdra. Kobiety zawsze powinny zakladacé bluzki,
poniewaz ich sutki sq seksualne. Meskie sutki sq seksualne, ale nie muszq oni w zwiqgzku z tym

przykrywac sie, gdy temperatura przekracza trzydziesci stopni®*,

Wolf podkresla jednoczesnie, ze w fetyszyzowaniu kobiecego pigkna nie chodzi
bynajmniej o docenianie kobiet, lecz o sprawowanie nad nimi kontroli: jesli ,,kobiecos¢™
znaczytaby kobiecq seksualnos¢ i urok, kobiety nigdy by jej nie tracily i nie musialy
odkupywaé®’. Poczucie brzydoty jest poteznym narzedziem, ktore umozliwia
podporzadkowanie kobiet okreslonym kanonom, ktére — zgodnie z zasada male gaze —
tworza gtownie mezczyzni, gdyz mit urody nie dba o to, jak wyglgdamy, dopoki czujemy sie
brzydkie*. Renee Engeln z kolei dodaje: Im fatwiej zidentyfikowaé cie jako kobiete, tym
tatwiej poddac uprzedmiotowieniu, przez ktore twoje ciato bedzie postrzegane jak eksponat,

457

nie jak siedziba ludzkiej istoty™’. Zmuszanie kobiet do bycia pigknymi wigze si¢ w

bezposredni sposéb z czynieniem z nich przedmiotéw, majacych dazy¢ do zadowalania

434 N. Wolf, Mit urody, wyd. Czarna Owca, 2014

4% Tamze.

4% Tamze

7R, Engeln, Obsesja piekna. Jak kultura popularna krzywdzi dziewczynki i kobiety, Wydawnictwo
W.A.B, 2021.
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me¢zezyzn wygladem swoich cial. Dodatkowo, jak zauwaza Engeln, patriarchalne

oczekiwania prowadza do swoistego paradoksu:

Stworzylismy kulture, ktora wmawia kobietom, Ze najwazniejsze to byc¢ piekng.
Narzucamy im nieosiggalne kanony piekna, a pozniej, kiedy sie nimi przejmujq — oskarzamy

0 proznoscé*®,

Z jednej strony patriarchat wymaga od kobiet pigkna, z drugiej - zawstydza je, gdy
aktywnie dazg do poprawiania urody. ,,Brzydka” w rozumieniu odbiorcow bedzie czesto taka
kobieta, ktora posiada nadwage lub znaczaca niedowageg, brak zarysowanej talii, krotkie
wlosy, widoczne oznaki chorob skory (lub na przyktad przebarwienia, ktore posiadata
ksigzkowa Ania Shirley) badz zbyt ciemng skorg. Oczywiscie to, jak obecnie postrzegamy
atrakcyjno$¢ kobiet, w znacznej mierze zostalo wykreowane przez me¢zczyzn, ktorzy — jak

,wladcy spojrzenia” — oceniaja kobiety przez pryzmat atrakcyjnosci seksualne;j:

kanon kobiecego pickna w duzej mierze stworzony zostat nie przez same kobiety, ale
przez mezczyzn, ktorzy w odniesieniu do atrakcyjnosci fizycznej stawiajq kobietom dalece
wyzsze niz sobie wymagania. Ten stan rzeczy wprawdzie rowniez w duzej mierze ulega
zmianie, jednak dotyczy to wcigz niewielkiej ilosci mezczyzn — przede wszystkim tych
pozostajqcych pod najsilniejszym wplywem czynnikow popkulturowych, czyli adolescentow

459

przywigzujgcych do wlasnego wyglgdu coraz wigkszqg role™”.

Obecnos¢ w kinie miodych, szczuplych aktorek o idealnym uzebieniu i
symetrycznych rysach twarzy z jednej strony dostarcza widzom przyjemnosci estetycznej, ale
takze wptywa na to, w jaki sposdb miode dziewczeta oceniajg swoj wyglad. Dagmara Dobosz
W swojej pracy poswigconej problematyce seksualizacji dziecinstwa zaznacza, ze w wielu
tekstach kultury zwraca si¢ uwage na to, ze juz ciata bardzo mtodych oséb — w wigkszos$ci
kobiet — sg oceniane przez pryzmat atrakcyjnosci fizycznej oraz prezentowane odbiorcom w

sposOb erotyczny, przez co ulega upowszechnieniu dyskurs o seksie 1 seksualnosci.

4%8 Tamze.

49 M. Czarnecka-Iwanczuk, M. Cybulski, W. Strzelecki, M. Strzelecka, Zagrozenia zwigzane z
postrzeganiem idealnego wizerunku kobiecego ciata przez mezczyzn w okresie adolescencji, ,,Szanse i
bariery w ochronie zdrowia. Wybrane aspekty organizacyjne, prawne i psychologiczne”, Poznan,
2008.
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Dziewczgta — cho¢ przeciez niegotowe do podejmowania roli seksualnej — 1 tak podlegaja

tym samym ,,zasadom”, co doroste kobiety:

Najogolniej rzecz ujmujqgc, seksualizacja kultury to intensywne rozprzestrzenianie sie
dyskursow o seksie i seksualnosci we wszystkich typach mediow oraz (coraz czesciej)
erotyczna prezentacja cial dziewczqt, kobiet i (w mniejszym stopniu) mezczyzn w przestrzeni
publicznej. Jest zatem procesem, w ktorego toku wartosciowanie siebie i innych jest

dokonywane na podstawie atrakcyjnosci seksualnej*®.

Fakt, Ze w produkcjach mainstreamowych w glownych rolach obsadzane sa niemal
wylacznie atrakcyjne aktorki moze sprawia¢, ze samoocena mtodych kobiet jest zanizona na
skutek poréwnywania si¢ z ekranowymi idolkami. Co wigcej, zachowanie bohaterki, ktora
gra aktorka wpisujgca si¢ w aktualny kanon pickna, wyrazajgce niezadowolenie ze swojego
wygladu moze widzowi filmu (szczegdlnie mtodemu) wysyta¢ posredni komunikat, ze on
sam (a zwlaszcza: ona sama) jest osoba niewystarczajaca pod wzgledem wygladu. Taki
zabieg jest bez watpienia wyrazem ,0bsesji pickna” 1 dzisiaj stanowi zaprzeczenie
,clatlopozytywnosci”, ktora stanowi dla kobiet szanse¢ na przetamanie wynikajacego z
seksizmu przymusu do sprawiania innym ludziom estetycznej przyjemnosci swoim
wygladem, a przez to — instrumentalnego traktowania wlasnego ciata. Oczywiscie
,,clatopozytywnos¢” rowniez moze by¢ rozumiana jako forma skupiania si¢ na wygladzie
ciala 1 budowaniu wlasnej tozsamosci na jego wygladzie — jednak bez watpienia
inkluzywno$¢ pod wzgledem doboru aktorow, prezentowanie roznorodnych cial w mediach
oraz postulowanie akceptacji wiasnej fizyczno$ci moze by¢é pomocne w zmniejszaniu
nierealistycznych wymagan wzgledem wtasnych cial.

Ania w produkcji z 1934 roku nie jest rOwniez postacig pogiebiong psychologicznie.
Odbiorca nie wie nic na temat przyczyn jej tendencji do egzaltacji oraz potrzeby zdobywania
uznania ze strony otoczenia. W filmie nie pojawiajg si¢ réwniez informacje na temat
przesztosci Ani — poza tym, ze pochodzi ona z sierocifca, nie wiadomo o niej wtasciwie nic.
Jej wypowiedzi sg w tym kluczu zwyklym gadulstwem, ktore ulega sentymentalizacji — Ania
jest ukazana jako dziewczyna spragniona mitosci, ubierajaca w wyszukane stowa swoje
tesknoty — ale tworcy filmu nie thumacza odbiorcy, dlaczego potrzeba posiadania mitosci u

Ani jest tak silna. Dziecigca trauma nie jest traktowana jako co$ godnego uwagi — cata

40 D. Dobosz, Seksualizacja dziecinistwa. Wybrane aspekty, ,,Problemy Wczesnej Edukacji” 2019, nr
15,s. 125-134.
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przeszto$¢ Ani, ktéra nie mogta by¢ tatwa, nie zostata w filmie omowiona — cho¢ przeciez w
powiesci Montgomery to wlasnie ta przeszto$¢ i poszukiwanie wilasnej tozsamos$ci sg czyms$
niezmiernie istotnym. Ania Shirley skupia si¢ na swoim ciele, nie rozumiejac wlasnej
psychiki.

Oczywiscie wspomniane wczesniej trudnosci Ani z zaakceptowaniem wtlasnego ciata
moga by¢ oznaka tego, ze dziewczynka cierpiala z powodu ogolnie zanizonej samooceny i
zdawata sobie sprawe¢ z faktu, Zze brak urody nie utatwi jej zycia — na samym poczatku
powiesci pytata Maryli, czy gdyby byta pigkna, to mogtaby zosta¢ z nig 1 Mateuszem na
Zielonym Wzgorzu. Jednak temat ten w adaptacjach innych niz ta zrealizowana przez Netflix
zostal potraktowany w sposob niezobowigzujacy, niepoglebiony — narzekanie na wtasny brak
urody z ust postaci bardzo atrakcyjnej fizycznie, bez proby interpretacji tego watku, wpisuje
si¢ w rodzaj “utyskiwania” na wilasny wyglad, ktory niejako ,,tradycyjnie” przypisuje si¢
kobietom. Autorka Obsesji piekna, Renee Engeln, mowi o tym, ze zjawisko to jest wlasciwie

akceptowane:

Nikt w naszej kulturze nie zdziwitby sie, styszqc, jak kobieta mowi: ,,Czuje sie taka

gruba i brzydka". Akceptujemy to poczucie nieszczescia jako czesé kobiecej tozsamosci®.

Z jednej strony zatem odbiorca przyzwyczajony jest do tego, ze temat braku
akceptacji wlasnego ciata obecny jest w filmach o kobietach i dla kobiet — i nie traktuje go na
powaznie z powodu przyzwyczajenia do lekcewazenia tego tematu. Z drugiej strony — relacja
mlodej dziewczyny z do$wiadczeniem traumy z wilasnym ciatem mogtaby by¢ ciekawym
watkiem dla kina — jednak z powodu prawdopodobnie przywigzania do ornamentacyjnej
funkcji kobiecego ciala w kinie tworcy adaptacji 4Ani z Zielonego Wzgorza nie ukazali tego
watku jako dramatycznego, a jedynie jako co$, co mozna ,,bezkarnie” trywializowac.

Jednoczesnie warto zwroci¢ uwage, ze Ania w produkcji Netfliksa nie jest poddawana
seksualizacji. Charakteryzacja aktorki sprawia, ze wyglada ona rzeczywiscie jak mtoda
dziewczyna, a nie — atrakcyjna seksualnie kobieta. Jest to szczegolnie interesujace, poniewaz
chociazby adaptacja z 1934 roku — cho¢ wedlug obowigzujacych wowczas w kinie
hollywoodzkim norm dotyczacych moralno$ci, miala by¢ wolna od scen seksu czy nachalnej
erotyki — przedstawia jednak Ani¢ jako obiekt seksualny. Walley-Beckett oraz jej

wspotpracownicy, w przeciwienstwie do Nicholsa, skupili si¢ na dziewczynskosci Ani, nie

461 R. Engeln, Obsesja pigkna. Jak kultura popularna krzywdzi dziewczynki i kobiety, Wydawnictwo
W.A.B., Warszawa, 2019.
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probujac czyni¢ z niej przedmiotu, ktorego zadaniem byloby dostarczanie widzom
przyjemnosci estetycznej. Piegowata Ania z odstajacymi uszami i bez idealnie prostych
zgbow jest nie tylko bardziej autentyczna, gdy wyraza niepokoj z powodu swojego nie dos¢
atrakcyjnego wygladu, ale takze symbolicznie otwiera kino adresowane do mtodych ludzi na
osoby wyrdzniajace si¢ swoim wygladem. Poréwnanie kreacji gldownych bohaterek Ani z
Zielonego Wzgoérza z 1934 roku oraz Ani, nie Anny z roku 2017 oraz historycznego
momentu ich powstawania wskazuje réwniez, ze zasady obowigzujace w kinie, majace
chroni¢ moralno$¢ nie chronig postaci kobiecych przed seksualizacja, z kolei obecno$c
wprost watkow seksualnosci — zaréwno tej zdrowej, jak 1 patologicznej, przemocowej — nie
sprawia, ze posta¢ kobieca tej seksualizacji ulega. Ania w produkcji Netfliksa posiada
doswiadczenie seksualnych traum oraz jest §wiadoma wiasnej fizjologii — jest ona zatem
podmiotem, a nie przedmiotem seksualnym. Jednoczesnie nie tylko ona, ale takze Maryla
posiada wilasng seksualno$¢ — staje si¢ to widoczne, gdy Maryla ulega zauroczeniu mtodym
mezczyzng, ktory przez jaki$ czas gosci w Avonlea. Tym samym nastgpuje przetamanie
stereotypu, zgodnie z ktorym seksualnos¢ jest domeng jedynie mtodych ludzi — Maryla, jako

kobieta dojrzata, wcigz jest zdolna do seksualnego afektu.

7.2.2. Swiat fantazji Ani w adaptacjach

W wielu filmowych adaptacjach uwypuklony jest watek charakterystycznego dla Ani
wybiegania w $wiat fantazji. Jest to z pewnoS$cia element charakterystyki posredniej — dzigki
temu widz dowiaduje si¢, ze Ania jest wrazliwa, tworcza i inteligentng dziewczynka.
Jednoczesnie w filmie z 1985 oraz serialu z 2017 Ania podejmuje walke ze swoja tendencja
do fantazjowania — w tym celu bohaterka szczypie si¢, co jest powszechnie kojarzone jako

gest wybudzania kogo$ (lub siebie) ze snu:

Ania w filmie Sullivana skonfrontowana jest z mozliwosciq opuszczenia nowego domu
Cuthbertow, komentuje: ,,W nadchodzgcych latach bede wspominata Zielone Wzgorze jako
pigkny sen, ktory juz na zawsze bedzie mnie nawiedzat”. Ucieczka w wyobraznie jest jednak
przede wszystkim domeng codziennosci: gdy filmowej Ani obcigte zostang pofarbowane na
zielono wlosy, zastgpi niepozgdang rzeczywistos¢ na zawolanie: ,, sprobuje sobie to
odwyobrazi¢!”. Zabieg ten nie zawsze jednak jest skuteczny: ,,To jeden z tych rzadkich

momentow, w ktorych nawet moja wyobraznia nie sprosta temu niepokojowi”. Bardzo czesto
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jednak wyobraznia Ani wymyka sie spod kontroli, a bohaterka stara sie powroci¢ na ziemie:
w filmie z 1985 i serialu z 2017 roku Ania wielokrotnie bedzie odwotywata sie do praktyki

szczypania samej siebie w celu sprawdzenia rzeczywistosci i wykluczenia marzen lub snow*®.

Wypowiedzi te wskazuja na to, ze wyobraznia Ani w filmie Sullivana jest
ograniczona, a jej eskapistyczne fantazje nie s3 w stanie ochroni¢ dziewczynki przed trudng
rzeczywistos$cig. Adaptacja w formie serialu z 2017 sugeruje rOwniez to, ze Ania czasami
traci rowniez kontrole nad swoja wyobraznig, ma trudnos$ci z odrdznieniem faktow od swoich
fantazji — niezbgdne jest zatem uszczypnigcie, ,,urealnienie” tego, co naprawde¢ dzieje si¢
wokot niej. Serial Ania, nie Anna wyraznie sugeruje natomiast, ze tendencje do fantazjowania
glownej bohaterki jest formg radzenia sobie z traumami, ktorych dziewczynka do§wiadczyta
na wcezesniejszych etapach zycia — w sierocincu oraz rodzinach zastepczych Ania byta ofiarg
przemocy psychicznej oraz fizyczne;.

W produkc;ji Sullivana fabuta:

skupia si¢ na domu tymczasowym z trzema parami bliznigt i ojcem alkoholikiem. Ania
traktowana jest tam przedmiotowo i z agresjq (opiekunka nazywa jg wprost ,,Smieciem”), jest
szantazowana i straszona powrotem do placowki, a w konicu obwiniana nawet o smier¢ pana
domu. Sposobem Ani na poradzenie sobie z patologiczng sytuacjg przemocy psychicznej i
fizycznej jest wyimaginowanie przyjaciotki-pocieszycielki (...). Rozmowy z wtasnym odbiciem,
traktowanym jako jedyna dobra i pokrewna dusza w otoczeniu, pozwalajq Ani znalezé
wytchnienie, przyczyniajq sie rowniez do zaposredniczenia doswiadczenia i odizolowania od
swiata, tworzqc ekran ostaniajgcy bohaterke przed rzeczywistoscig — ale rowniez ekran
wytwarzajgcy pozniej falszywe wspomnienia zakrywajgce te prawdziwe i traumatyczne. Ania

swoje wspomnienia przystoni wyobraznig(...)"”.

Odbiorca adaptacji Sullivana ma zatem szans¢ na zrozumienie psychiki Ani. Jej
wyobraznia, rozmowy z obiektami, nadmiarowa ekspresja nie sg przez tworcoOw tej produkcji
traktowane jako zwyczajne oznaki dziecigcego temperamentu, ktoéry musi zostac
wygladzony, ale jako strategia radzenia sobie z nawracajacymi do protagonistki
wspomnieniami z przesztosci. Wiele miejsca poswigcone zostalo relacjom, jakie panowaty w

rodzinie zastepczej, w ktorej przez jakis czas wychowywala si¢ Anna — dosadnie ukazany jest

42 K. Wegrzyn, (S)przeciw milczeniu... dz. cyt.
3 Tamze.
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watek alkoholizmu me¢zczyzny, sprawujacego nad nig opieke. Mozna nawet powiedziec, ze —
postugujac si¢ koncepcja rol, jakie dzieci przyjmuja w rodzinach dysfunkcyjnych, partnerka
ciezko uzaleznionego me¢zczyzny weszla w role gtownej rozgrywajacej, zas Anna — z racji
bycia dzieckiem osieroconym — stata si¢ kozlem ofiarnym w rodzinie, ktora roztadowywata
na niej napiecie zwigzane z uzaleznieniem meza i ojca®,

Co ciekawe, Ania w adaptacji Sullivana zdaje sobie sprawe z tego, ze postrzegana jest
jako osoba wyrdzniajaca si¢, a nawet egzaltowana. Nierzadko zatem bohaterka hiperbolizuje
swoje zte samopoczucie — dobitnym przyktadem tego zachowania moze by¢ stwierdzenie, ze
,,J€] Zycie to prawdziwy cmentarz pogrzebanych nadziei”’. Mozna powiedzie¢ — postugujac
si¢ jezykiem psychoanalizy — Ze Ania ze swojej stabosci probuje zrobi¢ zasob, czyli

45 Ucieczkowy sposob

pozytywnie przewarto$ciowac negatywne, niszczace do$wiadczenie
radzenia sobie z traumg, jakim jest uciekanie w Swiat fantazji, stat si¢ dla niej rowniez
sposobem na $wiadome wywieranie wplywu na otoczenie. Wydobycie tego faktu przez
Sullivana sprawia, ze Ania obecna w jego filmie zyskuje cechy silnej i inteligentnej
emocjonalnie dziewczyny. Taki rodzaj portretowania gldwnej bohaterki sprawia, ze wydaje
si¢ ona nie tylko dzieckiem skrzywdzonym, ale odzyskuje podmiotowos$¢, stajac si¢
dynamiczng bohaterka, ktora ksztattuje (lub przynajmniej probuje to robic¢) swoje otoczenie.
Karolina Gierszewska uwaza jednak, ze w adaptacji Sullivana (a takze w samej
powiesci), ucieczki Ani w $wiat fantazji sg traktowane bardziej jako przypadtos$¢ jej

charakteru, ciekawa cecha osobnicza. Dopiero w produkcji Netflixa stajg si¢ prawdziwym

wyrazem doznanej przez nig krzywdy:

Zachowania bedgce wynikiem doznanej krzywdy, choé¢ w powiesci oraz wspomnianej
ekranizacji Sullivana rowniez sq ukazywane, to w najnowszym serialu ulegajq intensyfikacji i
bardzo mocno rzutujg na sposob, w jaki Ania buduje swoje relacje ze swiatem, w ktorym zyje.
O ile we wczesniejszych, przywolanych wyzej wersjach tej opowiesci odseparowanie
bohaterki od rzeczywistosci przedstawiane bylo jako interesujgcy rys osobowosciowy, o tyle
Ania w 2017 roku (i pozniej) jest przede wszystkim bardzo skrzywdzonym dzieckiem, dla
ktorego pobyt na Zielonym Wzgorzu wydaje si¢ pierwszq wazng terapiq — jesli mozna o niej w

ogdle moéwié w realiach kanadyjskiej wsi drugiej potowy XIX wieku®®.

44 M. RyS, E. Wodz, Role podejmowane w rodzinie alkoholowej a struktura potrzeb u dorostych
dzieci alkoholikow, ,,Studia Psychologica” 2003, nr 4, s.107-122.

45 D. Dobosz, Seksualizacja..., dz. cyt., s. 125.

466 K. Gierszewska, Adolescencja jako permanentny kryzys. Filmoterapeutyczna analiza serialu Ania,
nie Anna, ,,Dziecinstwo. Literatura i Kultura” 2019, nr 1.
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Ania jest wiec dzieckiem, ktore szuka sposobu na poradzenie sobie z traumg

doswiadczonej przemocy.

7.2.3. Wybrane aspekty psychologiczne w adaptacjach powiesci Ania z
Zielonego Wzgorza

Wiele watkow 1 motywow adaptacji Ani z Zielonego Wzgorza, szczegdlnie tych
majacych za zadanie budowac i1 charakteryzowac posta¢ Ani, jej osobowos¢ 1 problemy,
mozna analizowa¢ za pomocg narz¢dzi psychologicznych — uzyskane rezultaty pozwalaja
bardziej wnikliwie spojrze¢ zard6wno na bohaterke, jak i na jej filmowy odpowiednik.

Pierwszym z motywow, ktore chciatabym podda¢ takiej analizie jest ten z adaptacji z
1934 roku — w scenie na todce cialo mtodej Ani zostalo celowo ukazane w sposob
wywolujacy erotyczne konotacje, czyli spetniony zostaje warunek uprzedmiotowienia osoby
oraz dopasowania jej do normy, wedlug ktorej atrakcyjno$¢ seksualna oznacza bycie
seksownym — jak bowiem sugeruje definicja seksualizacji stworzona przez Amerykanskie
Towarzystwo Psychologiczne w 2007 roku, seksualizacja ma miejsce wtedy, gdy:

— warto$¢ osoby wynika tylko z jej atrakcyjnosci seksualnej lub zachowania, do tego
stopnia, ze wyklucza inne cechy;

— osoba jest dopasowywana do normy, wedtug ktorej atrakcyjnos¢ fizyczna (wasko
zdefiniowana) oznacza bycie seksownym;

— osoba jest uprzedmiotowiona pod wzgledem seksualnym, czyli staje si¢ dla innych
raczej przedmiotem seksualnego wykorzystania niz osoba zdolna do podejmowania
niezaleznych dziatan i decyzji;

— seksualno$¢ jest narzucona osobie w niewlasciwy sposob*®’.

Z kolei Brian McNair wskazuje na trzy przejawy seksualizacji w mediach. Opisane
przez niego oznaki seksualizacji s3 w gruncie rzeczy przyktadami funkcjonowania watkdéw
okotopornograficznych w mediach — i zdaniem badacza s one nastepujace:

— kultura obnazania — zawierajacg elementy ekshibicjonizmu i wojeryzmu (zatarcie

granicy migdzy prywatnoscig a sferg publiczng);

7 A, Kubala-Kulpifiska, Efekt Lolity, czyli o niebezpieczenstwach seksualizacji w mediach, ,,Glos
pedagogiczny”, Poznan 2020, s. 117.
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— demokratyzacja pozadania (powszechng dost¢pno$¢ zrdéznicowanych srodkow i
tresci seksualnych uwzgledniajacych takze potrzeby mniejszosci seksualnych);

— porn-chic — przenikanie tre$ci pornograficznych do sfery kultury popularnej*®®,

Kolejnym waznym aspektem jest mechanizm doboru odpowiedniego aktora do roli —
praktyka kina pokazuje, ze nie ma w nim miejsca dla brzydkich dziewczynek. Oczywiscie to,
co oznacza ,brzydka”, moze by¢ trudne do zdefiniowania — kanony pigkna nie sa
niezmienne. Jednak w kinie — zwtaszcza w rolach gtownych bohaterow — ogladamy zwykle
aktorow atrakcyjnych wizualnie, czyli wpisujacych si¢ w obowigzujacy kanon pigkna:
szczuptych, posiadajacych zdrowag skore i1 wiosy, posiadajacych symetryczne rysy twarzy

oraz petne uzgbienie. Wspoélczesnie za atrakcyjne uznawane sg takie kobiety,

ktorych wskaznik BMI znajduje si¢ w granicach 20, czyli w dolnych granicach normy.
Takze wplyw wskaznika taliowo-biodrowego (WHR) na atrakcyjnos¢ kobiet jest widoczny.
Wedtug mezczyzn, najatrakcyjniejsze sylwetki kobiece majg WHR=0,7. Kolejnym aspektem
jest kolor skory — zdaniem mezczyzn kobiety powinny miec nieco jasniejszq skore, lekko
zarozowiong (w niektorych regionach za atrakcyjniejsze uwaza sie kobiety z opalenizng,
poniewaz moze ona swiadczy¢ o tym, Ze kobieta posiada srodki finansowe i czas, aby zadbaé
o siebie, uda¢ sie do solarium lub wyjecha¢ na wakacje). Jednq z najwazniejszych preferencji
jest jednak twarz. Z wielu badan wynika, ze przecietne twarze uwaza si¢ za bardziej
atrakcyjne. Moze to wynikac z prototypowego portretu, ktory przez wiele lat ksztattowat sie w
naszym mozgu w oparciu o obserwowanie osob z naszego otoczenia. Kobieta powinna mie¢

tez dlugie, blond wlosy i niebieskie oczy*®.

Z kolei w serialowej produkcji Netflixa, Ania, nie Anna, bohaterka zostata
przedstawiona zupelnie inaczej, bez erotycznych konotacji, zgodnie z powieSciowym
pierwowzorem. Kreacja bohaterki stata si¢ dodatkowym walorem serialu. ,,Odmiennos$¢” czy
bardziej oryginalno$¢ osobowos$ci Ani — zwlaszcza jej tendencji do egzaltacji — jest w
produkcji Netflixa traktowana zatem nie jako urozmaicenie, ale jako przyczynek do
psychologicznego poglebienia postaci Ani. Co wazne, taki sposob kreowania protagonistki

moze mie¢ réwniez duzg warto§¢ dydaktyczng — poniewaz odbiorcy (zwlaszcza mtodzi

48 K. Waszynska, M. Zielona-Jenek, Zjawisko seksualizacji jako wyzwanie dla wspétczesnej edukacji,
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2016.

9 M. Moron, M. Sobczyk, Biologiczne mechanizmy lezgce u podstaw wyboru partnera seksualnego i
zwiqzku partnerskiego, ,,Seksuologia w obiektywie innych nauk”, Krakow 2010.
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ludzie) przy ogladaniu filméw wykorzystuja mechanizmy projekcji i identyfikacji‘’, istnieje
szansa, ze dzigki zrozumieniu Ani — majacej opini¢ ,,dziwnej” dziewczynki — widzowie beda
w stanie lepiej zrozumie¢ te osoby, ktore na tle ich otoczenia wydaja si¢ ekscentryczne, a
powody ich zachowania — mato zrozumiate. Poglebiona psychologicznie posta¢ gtownej
bohaterki jest zatem nie tylko cieckawym elementem fabuly, ale takze moze stanowi¢ okazje
do psychoedukac;ji.

Nastepny watek, dotyczy rozwijajacej si¢ osobowo$ci Ani, naznaczonej
patologicznymi doswiadczeniami. W czesci poswieconej watkom zachowawczym 1
postepowym w adaptacjach Ani z Zielonego Wzgodrza pisatam, ze narracje o traumatyczne;j
przesztosci w wykonaniu Ani podlegaja procesowi podstawiania reprezentacji w miejsce
rzeczywistos$ci.. Wspomniany ,,potok stow” sugeruje wyraznie, ze tendencje Ani do
wielomoOwstwa sg rodzajem mechanizmu obronnego, probg ,,zagadania” napigcia 1 traumy —
dorosty orientujacy si¢ w podstawach psychologii bez trudnos$ci zwroci uwage na ten aspekt.
W S$wietle wiedzy z zakresu psychologii i psychopatologii wieloméwstwo — zwlaszcza
polegajace na wypowiadaniu si¢ tak finezyjnym, jak miata to w zwyczaju Ania Shirley —
moze by¢ rozumiana jako objaw sublimacji, czyli mechanizmu obronnego polegajacego na
przesunieciu nieakceptowanego popedu (na przyktad agresji) na tworczo$¢'’!. Diugie i
barwne wypowiedzi Ani, pojawiajace si¢ czgsto w sytuacjach dla niej trudnych — jak na
przyktad podczas zadawania jej pytan o dziecinstwo — moga by¢ rozumiane jako proby
poradzenia sobie z rozpacza, lgkiem przed samotnoscia, ktory towarzyszyt jej przez znaczna

czg$¢ zycia.

7.3. Watki feministyczne oraz patriarchalne w ekranizacjach

7.3.1. Adaptacja z 1934 roku a dziewczegcos¢

Mowiac jezykiem de Beauvoir, film Ania z Zielonego Wzgorza z 1934 roku jest
filmem o stawaniu si¢ kobietg i o dziewczecos$ci skupionej na oczekiwaniu na mezczyzne —
wejsciu w role partnerki, zony, matki — oraz o balansowaniu pomiedzy lojalnoscig wobec

me¢zczyzny pelnigcego role opiekuna oraz wobec mezczyzny, ktory ma petnié rolg zyciowego

410 L. Cierpiatkowska, H. Sek, Psychologia kliniczna, Wydawnictwo Naukowe PWN SA, Warszawa
2016, str. 115.
I Tamze.
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partnera. De Beauvoir pisala, ze dorastajgca kobieta jest kims, kto nie posiada terazniejszosci

1 kto zyje w oczekiwaniu:

Oderwana od dzieciecej przeszitosci, terazniejszos¢ wydaje sie tylko przejsciowym
okresem — nie widac¢ w niej celu, do ktorego warto dqzyc, lecz wylgcznie — rozmaite zajecia.

Miodos¢ swq, bardziej lub mniej wyraznie, zuzywa na czekanie. Oczekuje Mezczyzny®”.

Sylwia Chutnik zauwaza, ze redefinicja dziewczynskosci jest jednym z dokonan
trzeciej fali feminizmu. Wspotczesnie rozumiana dziewczynskos$¢ stanowitaby wyraz buntu
nie tylko wobec patriarchatu, ale takze wobec wylacznie powaznego podej$cia do figury

kobiety:

Obserwujgc dokonania trzeciofalowe feminizmu, tak bardzo przeciez zanurzone w
kulture popularng i bez kompleksow korzystajgce ze wszystkiego tego, co dotychczas byto
., zakazane” w feminizmie, mozemy na nowo spojrze¢ na pojecie ,,dziewczynskosci”, czyli
pewnego rodzaju konstrukcje kulturowo-polityczng. Bylaby ona, z jednej strony, gestem buntu
wobec drugofalowej ,,powagi” w kontekscie figury kobiecosci, z drugiej subwersywnym
dziataniem odzyskania pojecia, ktore w obecnej kulturze stalo sie seksualizujgcym i
deprecjonujgcym okresleniem pewnego rodzaju zawieszenia miedzy dziecinstwem a
dorostosciq, kojarzqcego sie z ,,lolitq” a nie wyzwoleniem, czasem przejscia, w ktorym nie

dziatajq zwyczajowe prawa, a dotychczasowe regufy nie majq zastosowania®”.

Dziewczynsko$¢ stanowi zatem rodzaj dowarto$ciowania okresu dojrzewania u
kobiet, a takze odzyskania tego czasu dla siebie. Ciata dojrzewajacych kobiet — tak jak miato
to miejsce w Lolicie Nabokova — bardzo czesto byly seksualizowane przez protagoniste, a
problemy mitodych kobiet traktowane w sposob niepowazny. Dobosz zwraca uwage na
rozwijajacy si¢ ,,efekt Lolity”, ktory sprawia, ze obecnie dzieci padaja ofiarami seksualizacji

bezposredniej:

Na poczqtku nowego tysigclecia zaobserwowano tendencje w kierunku seksualizacji

coraz miodszych dziewczqt, co Meenakshi Durham nazwata ,,efektem Lolity”. Chodzi tu o

472 https://www.nowehoryzonty.pl/akt.do?id=5278 [dostep: 01.02.2021].
473 S, Chutnik, All that glitters is not gold. Strategie kontrkultury feministycznej w kontekscie ciata i
wiladzy, ,,Glamour — magia czy mistyfikacja? Dawny urok w nowym wymiarze”, Biatystok 2016, s.
133-143.
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prezentowanie w mediach seksownych dziewczynek, nienaturalnie zmystowych i skgpo
ubranych, gtownie w teledyskach, na oktadkach magazynow i w programach telewizyjnych
(...). Wczesniej seksualizacja dzieci miata charakter posredni, nastgpowata przede wszystkim
poprzez kontakt z nacechowanymi seksualnie wizerunkami nastolatkow i dorostych obecnymi
w kulturze popularnej, szczegolnie w reklamie. Bezposrednia seksualizacja polegajgca na
tym, ze dzieci sq przedstawiane w sposob wzorowany na seksownych dorostych modelach,
jest zjawiskiem stosunkowo nowym, zapoczqtkowanym m.in. przez sesje z udzialem

6—10-letnich dziewczynek dla magazynu ,, Vogue .

Dziewczynsko$¢ pozwala zerwa¢ z tak krzywdzacym podejsciem do doswiadczen
kobiet u progu wejscia w dorostos¢.

Opis stworzony przez Chutnik jest bardzo adekwatny w przypadku charakterystyki
opowiesci o Ani Shirley, stworzonego przez Nicholsa Juniora. Fabula filmu osnuta jest wokot
romantycznej mitosci, jaka tagczy Ani¢ i1 Gilberta — tutaj jednak, w przeciwienstwie do
literackiego pierwowzoru, Ania szybciej decyduje si¢ na zwigzek z Gilbertem. Na
przeszkodzie romantycznej milosci staje jednak zazdrosna Maryla, ktora nie chce, aby Ania
spotykata si¢ z synem me¢zczyzny, ktory kiedys ja skrzywdzil. Szczegsliwym zakonczeniem
filmu jest moment, gdy Gilbert — przyczyniwszy si¢ do wyleczenia Mateusza Cuthberta — jest
zaproszony przez Maryle do pokoju chorego, co jest symbolicznym przyzwoleniem na
spotykanie si¢ z Anig. Jest to watek wyraznie patriarchalny — stanowi bowiem nawigzanie do
starego basniowego motywu oddawania corki za zon¢ me¢zczyznie, ktory wykaze sie
przymiotami intelektu, sity fizycznej lub sprytu. Z jednej strony adaptacja waloryzuje
romantyczng mito$¢, lecz z drugiej — ukazuje zwigzek w dyskursie patriarchalnym. Celem
zycia kobiety (reprezentowanej przez Ani¢) jest zas przede wszystkim rodzina, a
szczesliwym zakonczeniem — zwigzek z zaradnym i1 sprawczym mezczyzng, ktory aprobujg
jej opiekunowie.

Kolejnym tematem waznym do podjecia jest to, ze w filmie bardzo stabo zarysowano
rowniez watek dziewczynskosci — relacja Ani 1 Diany jest jedynie tlem, dodatkiem do
nadrzednego celu, jakim jest zdobycie zyciowego partnera.

Nalezy zwroci¢ uwage takze na to, ze nie wszystkie dziewczeta maja swoja

reprezentacje¢ w tekstach kultury. Istnieje ogromna grupa dziewczat, ktore przez kino i inne

44 D. Dobosz, Seksualizacja..., dz. cyt., s. 125.
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media wcigz sg pomijane czy marginalizowane. Sarah Projanksy zwraca uwage na

selektywno$¢ doboru dziewczat do tekstow kultury:

media oferujq wqskie wersje dziewczynskosci, zaniedbujgc niektore aspekty, takie jak
znaczenie rasy i alternatywnej seksualnosci. We wspolczesnych mediach niektore dziewczyny

sq bardziej wzmacniane niz inne*”.

Erin R. Shannon sposéb ukazywania w tekstach kultury postaci kobiet 1 dziewczat
porownuje do Panoptikonu. Badaczka zwraca uwage na to, ze bierno$¢ tych postaci jest
internalizowana przez mlode dziewczeta, przez co nie zostaje im zbyt wiele miejsca na
rozwijanie siebie 1 poszukiwanie wlasnej tozsamosci. Dziewczynsko$¢ jest zatem
podporzadkowywana patriarchalnej wtadzy mezczyzn 1 tych kobiet, ktore — na skutek

internalizacji patriarchalnych wzorcéw — same stajg si¢ ciemigzycielkami:

Po cigglym mieszkaniu w ksigzniczkowym Panoptikonie, dziewczeta pilnujg wltasnego
zachowania, ilustrujgc koncepcje samodyscypliny Foucaulta, poniewaz rozumiejg
oczekiwania spoleczenstwa i poddajq sie im, co uspokaja wszystkich poprzez ich
internalizacje kobiecosci ksigzniczki. Dziewczeta dziatajq jako uciskane i ciemiezcy w tym
Panopticonie, poniewaz kobiecos¢ ksiezniczki uciska je, uniemozliwiajgc tworcze wyrazanie
siebie, a kazda proba z ich strony walki z tym jedynie wzmacnia kobiecos¢ ksigzniczki jako

panujgcej struktury wltadzy*’.

Posta¢ ksigzkowej Ani moze by¢ rozumiana jako osoba poszukujaca z jednej strony
czulosci meskiego opiekuna, a z drugiej pragngca pozosta¢ niezalezng (chocby pod
wzgledem finansowym). Jednak w adaptacji z 1934 roku sita i niezalezno$¢ bohaterki nie sg
zarysowane. Ania jako dziewczynka zyje w §wiecie fantazji a jej elokwencja nie jest ukazana
jako mechanizm obronny, majacy pozwoli¢ mtodej dziewczynie ochroni¢ si¢ przed trudnymi
wspomnieniami, a jedynie jako romantyczna przypadlo$¢ dorastajacego dziewczgcia. W
rozmowach Ani 1 Diany na pierwszy plan wysuwa si¢ pragnienie bliskosci. Ania i Diana
rozmawiajg gtéwnie o Gilbercie, a bardzo waznym elementem fabutly jest ich zaklad o to, czy

Ani uda si¢ pozyska¢ wzgledy chtopca. Finalnie protagonistka odnosi sukces dzigku temu, ze

475§, Projansky, Spectacular Girls: Media Fascination and Celebrity Culture. New York University
Press, Nowy Jork 2014, s. 295.
476 E. R. Shannon, Disney Princess Panopticism: The Creation of Girlhood Femininity, The College of
New Jersey, New Jersey 2015.
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oktamuje Gilberta, Ze ma inng sympati¢, co wzbudza w mtodym Blythe zazdros¢. Jest to
zatem bardzo stereotypowe ujecie ,,meskich” tendencji do rywalizowania o kobiete. Z drugiej
strony watek ten mozna interpretowaé nieco inaczej: zachowanie Ani rozumiejac jako probe
manipulacji Gilbertem 1 wyraz znajomosci “meskiej natury” — protagonistka w tym kluczu
wydaje si¢ nie tyle stabym dziewczeciem, co kobietg zdolng do osiggnigcia swojego celu,
nawet jesli miataby si¢ w tym celu postuzy¢ ktamstwem. Takie rozumienie postawy Ani
pozwala ja postrzegaé jako posta¢ sprawczg i aktywna, wiedzaca do czego zmierza i w jaki
sposOb to osiggna¢ — byloby to przetamanie stereotypu biernej kobiety oraz aktywnego
me¢zcezyzny, ktory utrwalita miedzy innymi wczesna psychoanaliza (Fromm twierdzit na
przyktad, ze bierno$¢ i podporzadkowanie kobiety naturalnie wynika z biernosci kobiety
podczas aktu seksualnego*’’).

Jednak opisane wyzej zachowanie gléwnej bohaterki nie zmienia faktu, ze gtownym
celem Ani w tej adaptacji jest zdobycie partnera — dazenie do niezalezno$ci finansowej,
rozw0j osobisty, potrzeby uwolnienia si¢ od traum z dziecinstwa sg w tym filmie niemal
nieobecne — cho¢ przeciez, jak pisalam we wczesniejszej czesci pracy, aktywnos$¢ zawodowa
kobiet byla wazna zarowno dla samej Montgomery, jak 1 dla wykreowanej przez nig
bohaterki). Ania jest rowniez ratowana przez Gilberta. Scena w ktorej dziewczyna ptynie w
dziurawej todzi, zostala ukazana w sposob bardzo wyestetyzowany (Ania wyglada w tym
ujeciu bardziej jak dorosta kobieta, niz jak nastolatka), a zblizenia na jej twarz wskazuja,
jakoby zanurzona w romantycznych rozmyslaniach dziewczyna w ogole nie byla §wiadoma
niebezpieczenstwa. Gdyby nie racjonalny i odwazny Gilbert, Ania utongtaby — jest to zatem
wyrazny przekaz, ze kobieta (zwlaszcza o romantycznym usposobieniu) potrzebuje pomocy i
wsparcia ze strony mezczyzny. Meskos$¢ 1 kobiecos¢ zostaty ukazane jako przeciwstawne sity.
Gilbert zostat przedstawiony jako zdobywca, lowca — Ania natomiast jest postacig zalezng
poczatkowo od swojej przybranej rodziny, a pdzniej — od swojego partnera. Pominigcie
watku zawodowego 1 naukowych dazen Ani ustawia Ani¢ i Gilberta w rolach osob, ktére
maja z goéry przyjete obowiazki — rola Gilberta jest ratowaé Ani¢ i odpowiadaé za jej
bezpieczenstwo — Ania ma natomiast by¢ ulegla i1 skupiona wylacznie na rodzinie. Rebecca
Solnit wielokrotnie podkreslata, ze taki uktad wspotzaleznosci jest nie tylko nieprawdziwy,

ale 1 przyczynia si¢ do utrwalania obecnych struktur spotecznych:

17 M. Ptonecka, Negatywna seksualnos¢ jako bierna postawa spoteczna, ,,Adeptus. Pismo
humanistow” 2017, nr 9.
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kobiety sq zalezne, ale tylko wtedy, kiedy to samo powiemy o mezczyznach. Zaleznosc
to niezbyt pomocna miara; by¢ moze lepszym probierzem bylaby wspoilzaleznos¢. Kobiety w
wigkszosci nigdy nie byly zalezne i bezuzyteczne; teraz na 0gol rowniez takie nie sq.
Opowiesci o Mezczyznie-Lowcy lansujgce poglad, zZe mezczyzna daje, a kobieta bierze, ze
mezZczyzna pracuje, a kobieta sie¢ leni, to zmyslone historyjki majgce usprawiedliwi¢ dzisiejsze

postawy polityczne®”®,

7.3.2. Adaptacja z 2016 roku odczytana w duchu patriarchalnym

Bardzo wyrazne watki patriarchalne obecne sa w filmie Ania z Zielonego Wzgorza z
2016 roku. Mioda kobieta jest ukazana w sposob dos¢ stereotypowy, o czym mowa byta
wczesniej. Istotne jest takze to, Ze charakter Ani zdaje si¢ by¢ definiowany poprzez bycie
mala dziewczynka, a jej posta¢ jest w wielu miejscach infantylizowana — w rozmowach z
Mateuszem Ania czgsto dziecinnie chichocze, a kiedy rozmawia z Gilbertem Blythe —
zachowuje si¢ niekiedy w sposéb nieco kokieteryjny. Relacja Ani i Maryli jest relacjg raczej
asymetryczng — Maryla stanowi ,,zewngtrzne superego” Ani i stara si¢ przekazac jej wartosci,
ktére maja ja przygotowac do zycia w spoteczenstwie.

Portal KulturaDobra.pl, zajmujacy si¢ recenzowaniem filméw pod katem obecnosci
w nich §ladow ideologii wrogich chrzescijanstwu, przemocy, nagosci czy seksu, zamiescit na
swojej stronie recenzj¢ filmu o losach Ani Shirley z 2016 roku. Ciekawe jest to, ze utwor
odczytany zostal przez tworcow tej konserwatywnej strony bardzo pozytywnie — uwage
zwraca zwlaszcza to, ze ich zdaniem w filmie podkreslona zostata rola modlitwy, a Ania —
nawet jesli w ktéryms$ momencie wygtasza ,,btedne” pod wzgledem etycznym opinie — po

jakims$ czasie zmienia zdanie:

Mozna smialo powiedziec, iz film ten jest pigkng oraz urokliwg opowiescig o takich
rzeczach jak dobrze pojmowana radosc zycia, Zyczliwos¢, uprzejmosc, przebaczanie, opieka
nad sierotami. Takze rola modlitwy, wiara w Boga i chrzescijanstwo sq tu w sposob dos¢
wyrazny doceniane. Co prawda niektore z wypowiedzi glownej bohaterki mogq budzié¢ lekkie
watpliwosci natury etycznej, jednak w takich wypadkach Ania szybko sama koryguje swe
bledne zachowanie, albo tez jej bardzo mtody wiek pozwala sie domyslaé, iz bynajmniej nie

zostaly one pokazane w celu ich usprawiedliwiania czy nasladowania przez widzow. Ponadto

48 R. Solnit, Ucieczka z przedmiescia sprzed pieciu milionéw lat, ,,Miesigcznik Znak™ 2021, nr 2.
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w filmie tym nie ma absolutnie Zadnych scen nieskromnosci, obscenicznych aluzji, wulgarnej

mowy oraz przemocy’”.

Oczywiscie portal, z ktorego cytat pojawia si¢ wyzej, nie jest opracowaniem
naukowym — pokazuje natomiast to, ze historia Ani Shirley moze by¢ opowiedziana jako
parenetyczny tekst kultury dla dorastajacych dziewczat, ktdry pokazuje konserwatywne
wzorce jako poprawne. Ksigzka Montgomery w rekach tworcoOw adaptacji staje si¢ zatem
materiatem, na podstawie ktorego stworzy¢ mozna dydaktyczny wrecz materiat. Wazne jest
rowniez to, co tworcy specyficznego portalu podkreslajg na koncu tego fragmentu —
nieobecnos$¢ w filmie ,,wulgarnej mowy oraz przemocy”. OczywiScie to, co zdaniem tej
redakcji jest wartoscia, z psychologicznego punktu widzenia jest raczej nierealistyczne —
Ania Shirley w swoim zyciu doswiadczyta przeciez przemocy i prawdopodobnie styszata
,wulgarng mowe” podczas pobytu w rodzinach zastgpczych. Nieobecnos¢ tego watku w
filmie jest argumentem za tym, iz tworcy filmu chcieli skupi¢ si¢ raczej na kreowaniu
sielankowej, swojskiej wizji rodziny, przez co strywializowali watki przemocy wobec Ani.
Glowna bohaterka, cho¢ elokwentna 1 bystra, raczej nie zdradza pogladow feministycznych, a
watek siostrzenstwa nie jest raczej obecny w filmie — przyjazn Ani i Diany jest ukazana jako

atrakcyjna, ale jednak do$¢ powierzchowna relacja.

7.3.3. Serial z 2017 roku a emancypacyjne tematy powiesci

Natomiast serial Ania, nie Anna jest tekstem kultury, w ktorym — jak piszg Oczko,
Nastulczyk i Powie$nik — dominuje silny rys emancypacyjny*®. Mozna tutaj postawié
pytanie, czy w poréwnaniu do ksigzki serial ma t¢ samg emancypacyjng sitg. Glowna
bohaterka w serialowej adaptacji Ania, nie Anna jest postacia, ktora sama siebie umiejscawia
w dyskursie feministycznym. Mowi ona: Bede bohaterkq mojej wlasnej historii®*' — deklaruje
w ten sposOb swoja podmiotowos¢ 1 fakt, ze bedzie dazy¢ do autonomii. Bycie ,,bohaterka”
oznacza réwniez to, ze Ania symbolicznie wyraza swdj sprzeciw wobec przyjmowania przez
kobiety roli drugoplanowej, swoistego ,atrybutu” bohatera ptci meskiej, co jest
charakterystyczne dla patriarchalnej kultury. Gltéwna bohaterka produkcji Netfliksa jest —

zdaniem Klaudii Wegrzyn — bliska feministycznemu pierwowzorowi literackiemu. Tak samo

47 https://kulturadobra.pl/ania-z-zielonego-wzgorza-2016/ [dostep: 28.03.2022].
0P Qczko, T. Nastulczyk, D. Powiesnik, Na szwedzkim tropie Ani z Zielonego Wzgorza..., dz. cyt.
81 K. Wegrzyn, (S)przeciw milczeniu... dz. cyt.
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jak Ania Shirley z powiesci Montgomery, serialowa protagonistka jest osobg tamigca
spoleczne schematy, niepokorng, buntujaca si¢ przeciwko podrzednej roli kobiety. Ania z
Ani, nie Anny oraz Ania z kart powieSci to bohaterki, ktore daza do samodzielnego
stworzenia swojej tozsamos$ci, majacej wiasne cele 1 dazace do samodzielnosci — matzenstwo
nie jest ich jedynym (ani tez najwazniejszym) celem w zyciu. Dziewczeco$¢ obu Ann nie jest
okresem oczekiwania na partnera ani zyciowej pustki — jest to czas odkrywania wlasnych
mozliwos$ci oraz mierzenia si¢ ze swoja osobistg historig. Co wigcej, zarowno w powiesci, jak
1 w produkcji Netfliksa, Ania jest ukazana jako osoba posiadajaca nie tylko emocjonalng
stron¢ natury, ale takze imponujgce zdolnosci intelektualne — rywalizacja Ani i1 Gilberta w
ksigzce 1 w powiesci nie jest ukazana jedynie jako mlodzienczy flirt, lecz stanowi dowdd na
to, ze mloda dziewczyna moze by¢ tak samo zdolna jak chlopiec. Stanowi to argument
przeciwko podejsciu patriarchalnemu, zgodnie z ktérym dziewczeta 1 kobiety posiadajg
gorsze zdolnos$ci intelektualne niz chlopcy i mezczyzni. Piotr Oczko, ktorego Wegrzyn
przywotuje w swojej pracy, twierdzi, ze cykl o Ani Shirley moze by¢ okreslany mianem

literatury feministycznej lub cho¢by protofeminisrycznej, gdyz:

kwestig, na ktorg powinno sig¢ zwroci¢ uwage, jest wciqgz pojawiajgcy sie w utworach
postulat edukacji kobiet i podkreslanie determinacji tytutowej bohaterki w zdobywaniu
wiedzy. Shirley, uboga sierota ze wsi Avonlea, zostata przedstawiona jako najzdolniejsza
uczennica w miejscowej szkole (...), w catym cyklu kobiety wypowiadajq sie czesto na tematy
polityczne i krytykujq decyzje rzqdu (...), w powiesciach Montgomery pojawiajg si¢ tez
odniesienia do kobiecej (i tylko kobiecej) solidarnosci i odpowiedzialnosci (...). Za inny
., protofeministyczny” element mozna tez uznaé raz po raz przywolywane przez autorke
przyktady samowystarczalnych pod wzgledem finansowym kobiecych mikrowspolnot

domowych, istniejgcych poza patriarchalnym swiatem*.

Samowystarczalno$¢ 1 wspomniane w cytowanym teks$cie kobiece wspdlnoty sa
eksponowane w Ani, nie Annie — widz obserwuje liczne dialogi Maryli nie tylko z Ania, ale i
jej sasiadka, panig Linde. Kobiety w adaptacji tej rozmawiajg nie tylko o wypeknianiu
obowigzkow domowych, ale takze o sprawach zwigzanych z kobiecg fizjologia — Maryla i jej
przyjaciotka dzielg si¢ na przyktad emocjami zwigzanymi z menstruacja. Pani Linde mowi,

ze ,,woli cigze niz okres”, za§ Maryla odpowiada na do dowcipnie: ,,Zatem juz wiem, skad

2P Oczko, Anna z domu..., dz. cyt., s. 42-61.
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wzieta si¢ twoja dziesigtka dzieci”. Adaptacja podejmuje wiec Smiato watki, ktore w kulturze

catej ludzkosci od zawsze wzbudzatly kontrowersje:

Zjawisko to wywoluje silne emocje zarowno w spoteczenstwach pierwotnych jak i
wspolczesnie — przyczyne stanowi sam widok lub wyobrazenie krwi wyphywajgcej z pochwy

oraz silny lek przed kastracjg™.

Z kolei Maciejewska powoluje si¢ na opini¢ Anny Krawczyk-Tyrpy, ktora sugeruje,
ze tabu zwigzane z menstruacjg zmniejsza si¢ — jako dowod podaje fakt, iz powszechne sg

obecnie reklamy $rodkow higienicznych dla kobiet:

W badaniach nad tabu podkresla sie, Ze jest ono zjawiskiem uwarunkowanym
kulturowo, zakazem spotecznie sankcjonowanym, istniejgcym w danej wspolnocie. Z tego tez
wynika fakt, iz ,,Zakres pojec objetych tabuizacjg wciqz sie zmienia”. Anna Krawczyk—Tyrpa
zauwaza, ze np. menstruacja byla do niedawna tematem, o ktorym nie wypadato mowic
publicznie, ,,a obecnie wszyscy, bez wzgledu na ple¢ i wiek sq poniekgd przymuszeni do
oglgdania srodkow higienicznych dla kobiet. Mozna by stqgd wysnuc wniosek, ze miesigczka
przestata by¢ tematem tabu, przynajmniej w mediach (cho¢ budzi to sprzeciw czesci

spotecznosci)™.

Jednak obecnos$¢ reklam srodkow higienicznych nie musi oznacza¢, ze menstruacyjne
tabu zostatlo przetamane — w ich reklamach czgsto krew zastgpowana jest niebieska
substancja, ktora kojarzy si¢ z substancjg bardziej “czysta” oraz przywodzi na mys$l raczej
,,kobiete sterylng”, niz prawdziwg, krwawigcg co miesiagc osobe. Lauren Rosewarne
wskazuje, w jaki sposoéb kampanie S$rodkéw higienicznych przeznaczonych dla
menstruujacych kobiet przyczyniajg si¢ do tabuizacji okresu — ukrywanie faktu posiadania
menstruacji staje si¢ waznym zadaniem kazdej miesigczkujacej osoby, w czym oczywiscie

pomagaja producenci tampondw, zarabiajacy na wstydzie i potrzebie ukrywania krwi:

Podczas kampanii reklamowej Tampax pod hastem: ,, Zachowaj swoj okres prywatny z

Tampax”, w jednej z reklam pokazano dziewczyne stojgcq w stotowce, krzyczgcg

83 https://ruj.uj.edu.pl/xmlui/handle/item/190042, [dostep: 12. 02. 2023].
44 A, Krawczyk-Tyrpa, Tabu w dialektach polskich, Wydawnictwo Uniwerstytetu Kazimierza

Wielkiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2001, s. 14.
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,,miesigczkuje”’, a nastepnie wykonujgcq , taniec z kropkq” na blatach stolow w porze
lunchu. W innej wersji za kobietq w sklepie obuwniczym podqzat zespot mariachi Spiewajgcy
,,ona ma okres”. Humor w tych reklamach koncentruje si¢ na dwoch kluczowych ideach: po
pierwsze, Ze spoleczenstwo uwaza za catkowicie niestosowne, aby ktokolwiek wiedzial o
kobiecej menstruacji, oraz po drugie, ze jest nie do pomyslenia, aby jakakolwiek kobieta

chciata, aby wiedziaf o tym ktokolwiek inny*.

Co wigcej, sama obecno$¢ artykutéw higienicznych w reklamach nie oznacza jeszcze,
ze tabu dotyczace menstruacji zostalo przetamane. Reklamy nalezg do rzeczywistosci
kapitalizmu - na menstruacji i konieczno$ci uzywania Srodkow higieniczny da si¢ przeciez
zarabia¢ pienigdze. Ciekawym watkiem jest natomiast nikta (a jesli juz, to ukazywana w
specyficzny sposob) obecno$¢ menstruacji w tekstach kultury. W kulturze popularnej temat
menstruacji podejmowany jest stosunkowo rzadko. Jesli watek menstruacji pojawia sig, to
bywa przedstawiany jako symbol przechodzenia z dziecinstwa w dorostos¢ kobiety —

niekiedy menstruacja staje si¢ takze pretekstem do niewybrednych Zartow:

Jest taki wdzieczny trop zwany no periods, period. Opiera si¢ on na zatozeniu, iz w
popkulturze temat kobiecego okresu pojawia si¢ jedynie w odpowiednim, fabularnym
kontekscie. Jesli takiego kontekstu brakuje, film, serial albo ksigzka nigdy nawet nie zajgkng
sig o tym, Ze wystepujgca w nich bohaterka mogtaby miesigczkowac. Bardzo ogdlny i tepym
toporem ciosany podzial zaktada, Ze literatura najczesciej ukazuje menstruacje w kontekscie
przechodzenia z dziecinstwa w dorostos¢, seriale i filmy z kolei wykorzystujq jg jako

przedmiot dowcipu, zazwyczaj niezbyt wyszukanego™®.

Zdarza si¢ rowniez, ze menstruacja ukazywana jest jako co$ ohydnego,
przerazajacego, co kobieta “instynktownie” ukrywa przed mezczyzna. Rosewarne zauwaza,
ze kiedy gléwna bohaterka Blekitnej laguny (1980) po raz pierwszy dostaje okresu, krzyczy
do swojego meskiego towarzysza, aby na nig nie patrzyl. Jest to o tyle wymowne, ze przeciez
wedlug scenariusza dwoje tych mtodych ludzi dorastato z dala od cywilizacji — a zatem nikt
nie zdazyt mlodej dziewczynie wpoié, ze okres nalezy ukrywaé przed mezczyznami. W

filmie pojawia si¢ zatem fantazja tworcoéw, ze kobieta ,,w naturze” ma ukrywanie okresu

485 1, Rosewarne, Periods in Pop Culture, Lexington Books, Lanham 2012, s. 8.
8 http://www.catusgeekus.pl/2016/04/tell-you-bleed-ta-notka-o-miesiaczce-popkulturze.html [dostep:
12. 02. 2023].

249



przed oczami mezczyzn. Rosewarne wskazuje, ze ,,miejsce” okresu w kinematografii
znajduje si¢ gtownie w tazience, z dala od oczu mezczyzn:

Szczegdlnie interesujacym elementem doswiadczen menstruacyjnych na ekranie jest
tazienka wystepujaca jako standardowe tlo: przestrzen zapewniajaca zardwno prywatnosc,
jak i oddzielenie od mezczyzn*.

Jednoczesnie w kinie menstruacja moze by¢ czyms, co taczy kobiety, gdyz wola one
rozmawia¢ o okresie mi¢dzy soba, a nie z mezczyznami — jak zauwaza Rosewarne
menstruation can function as something that facilitates bonding between women®S. W
niektorych filmach rozmowy o menstruacji oraz pozyczanie sobie tamponow czy podpasek
taczy mlode kobiety ze starszymi (na przyklad matkami czy babciami), w innych —
doswiadczenie okresu jest omawiane migdzy rowiesniczkami, czg¢sto mlodymi dziewczgtami.
Okres pojawia si¢ takze jako znak braku cigzy, co bywa przez bohaterki przyjmowane z ulga
— jak na przyktad przez Brende¢ z serialu Beverly Hills, 90210 (1990-2000).

W Ani, nie Annie menstruacyjne tabu zostaje przetamane, za§ pierwsza menstruacja
gléwnej bohaterki jest nie tylko symbolem jej wejscia w dorostos¢, lecz rowniez pretekstem
do rozmowy Maryli z przyjacidlka na ten temat. W jednej z serialowych scen o okresie
rozmawiajg nie dwie nastolatki, ktore dzielg pierwsze menstruacyjne doswiadczenia, ale
dojrzate kobiety w wieku poprodukcyjnym, ktéore wspominaja swoje miesigczki. Tworcy
serialu wskazuja wiec, ze doswiadczenie menstruacji moze taczy¢ nie tylko kobiety mlode,
ktore aktualnie miesigczkuja i dzielg si¢ produktami higienicznymi, ale takze kobiety starsze,
ktore przeszty juz menopauzg, lecz pamigtajg, jak przezywaly ten czas. Netfliksowa
produkcja ukazuje menstruacj¢ jako powszechne, kobiece doswiadczenie, ktére zastuguje na
to, by mowi¢ o nim bez Igku i wstydu — cho¢ moze si¢ wigzac¢ z niedogodnosciami dla osoby
je przezywajacej. Kobiece doswiadczenie nie jest zatem przemilczane ani ukrywane, lecz
wrecz eksponowane. Co wigcej, z socjologicznego punktu widzenia poruszenie tematu
menstruacji w produkcji adresowanej miedzy innymi do dojrzewajacych dziewczat, jest takze
okazja do przeciwdziatania ub6stwu menstruacyjnemu — jako jedng z jego przyczyn podaje
si¢ bowiem nieswiadomo$¢ istnienia okresu, nieznajomo$¢ wiasnej fizjologii oraz
wspomniana wczesniej tabuizacja spraw zwigzanych z krwawieniem miesigczkowym. A4nia,
nie Anna wpisuje si¢ wiec nie tylko w funkcje rozrywkows, ale i edukacyjng filmu — pod
wzgledem ukazywania menstruacji produkcja moze by¢ elementem edukacji seksualnej. W

scenie rozmowy Maryli z przyjacidtka widz — niezaleznie od pici — jest zapraszany do bycia

487 1. Rosewarne, Periods..., dz. cyt., s. 10.
488 Tamze.
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swiadkiem kobiecej rozmowy, ktéora odbywa si¢ w sposob naturalny, swobodny i
nieoderwany od fizjologii. Miesigczka nie jest w tym ujeciu do$wiadczeniem budzacym
groz¢ 1 nienadajacym si¢ do publicznego omawiania — temat nie jest takze przez bohaterki
podejmowany w tazience. Menstruacja jest ukazana jako doswiadczenie wszystkich kobiet, o
ktorym mozna rozmawia¢ swobodnie — jednocze$nie wskazana zostaje rola kobiet
dojrzatych, ktore maja za zadanie opowiedzie¢ mlodym dziewczynom o tym, czym jest
menstruacja i w jaki sposdb mozna sobie z nig radzi¢. Maryla wie o tym, ze Ania zacz¢ta
miesigczkowac — 1 stara si¢ wspiera¢ swoja przybrang corke w tym czasie.

Historia o Ani, ktérg stworzyta Moira Walley-Beckett ,,nie jest ta samg opowiescia,
ktora pamigtaja nasze mamy i babcie”, o czym moze $wiadczy¢ juz sam tytul serialu, bedacy
cytatem z powiesci: Ania, nie Anna, (ang. Anne with an E). Produkcja zatem ,,odwaznie
oddala si¢ od oryginatu”, zaprojektowana jest dla ,,§wiadomej publiczno$ci” 1 nie jest

,klasyczng” adaptacja Ani z Zielonego Wzgdrza™’

. W zwiazku z tym zdania krytykow i
odbiorcow sa mocno podzielone: mozna ustysze¢ glosy afirmacyjne (,,4nia, nie Anna to
najlepszy rodzaj adaptacji”’, ,,nowe pokolenie musi zobaczy¢ nowa Ani¢”), ale réwniez
negujace sens serialu (,,przygnebiajgca adaptacja Netfliksa przedstawita wszystko okropnie
zle”). Glosy sprzeciwu plyng szczegolnie ze srodowisk konserwatywnych — ,, The Christian

Post” oburza sie, ze serial ,,dodaje homoseksualne postaci do dziecigcej klasyki**:

poruszenie w serialu wqgtkow LGBTQ+ sprawia, ze Ania, nie Anna doceniana jest
przez Srodowiska mniejszosciowe (,,drugi sezon Ani jest zabawniejszy, bardziej
samoswiadomy oraz inkluzyjny”); , zakonczenie drugiego sezonu Ani otwiera przestrzen dla

feminizmu i queeru w trzecim sezonie®'.

Jednak  niezaleznie od tego, jak odbiorca  wartoSciuje = obecnos¢
nicheteronormatywnych postaci w serialu, faktem jest, ze watek nieheteroseksualnych
zwigzkow zajmuje w adaptacji wazne miejsce — ciotka Diany, zyjaca w homoseksualnym
zwigzku, thumaczy Ani, ze w pewnym sensie ,,byla zong” — majac na mysli zwigzek swoj i
swojej wieloletniej partnerki. Ania natomiast, jako bohaterka, z ktoérg wspotczesne
dziewczeta 1 mlode kobiety moga si¢ utozsamiaé, przyjmuje ten fakt z otwartoscig — thumaczy

ona, ze rozumie juz, co starsza kobieta miata na mysli oraz uczestniczy w urzagdzonym przez

K. Wegrzyn, (S)przeciw milczeniu... dz. cyt.
0 Tamze.
! Tamze.
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ciotke Diany przyjeciu, na ktorym obecne sg inne homoseksualne pary. Istotne jest takze to,
ze Diana — cho¢ wychowywana przez konserwatywnych rodzicow — zdaje sobie sprawe z
istnienia 0s6b homoseksualnych, cho¢ poczatkowo zaprzecza, by jej ciotka mogta by¢ ,,jedna
z nich”. Przyjecie u ciotki, w ktorym uczestniczy razem z Ania, jest takze dla rezyserki
okazja do ukazania rdéznic pomiedzy patriarchalnymi zasadami wpajanymi Dianie
(reprezentujacej inne dziewczg¢ta z konserwatywnych rodzin zamieszkujacych mate
miasteczka) a wolnosci, ktorg posiada ciotka. Obraz ten zostaje ukazany odbiorcy w scenie,
w ktorej Diana zostaje zapytana o to, czy gra na pianinie, za$ ona stwierdza, ze bedzie to
robi¢ ,,moze, czasami... jesli maz pozwoli”. Elementem scenariusza staje si¢ zatem
wskazanie, iz mlode kobiety — nawet jesli posiadaja uzdolnienia artystyczne — realizuja je
wylacznie w zakresie, w ktérym pozwala im na to patriarchalny $wiat, a takze — Ze sg przede
wszystkim przygotowywane do roli zony. Wypowiedz Diany jest zatem symbolicznym
przyznaniem, ze ona — ani inne dziewczeta — nie beda posiadaty tego, co Virginia Woolf we
Witasnym pokoju okresla jako niezbedne dla osiagnigcia przez kobiety samodzielnosci:

wlasnego pokoju oraz wynagrodzenia za wykonywang pracg (takze t¢ artystyczng):

(...) by moc pisaé wiersze albo powiesci, musicie mie¢ 500 funtow rocznego dochodu

oraz wlasny pokdj zamykany na klucz**.

Diana portretowana jest zatem nie tylko jako postaé¢ pozbawiona “wtasnego pokoju”,
ale rowniez nie§wiadoma tego, ze w ogoéle mogltaby go posiada¢. Jednak pomimo réznic
dzielagcych Ani¢ 1 Diang¢ — Ania jest ukazywana jako bardziej otwarta na do$wiadczenie,
Diana prezentuje bardziej zachowawcza postawe wobec $wiata — relacja miedzy
dziewczetami jest w tej adaptacji czyms wiecej, niz tylko zwyklym kolezenstwem. Diana, jak
podkresla Gierszewska, “probuje by¢ dla Ani oparciem: strofuje Jozie, kiedy ta po raz
kolejny wypomina Ani pochodzenie, jako jedyna okazuje jej wspolczucie podczas opowiesci

7493 Bardzo waznym watkiem z

o przemocy seksualnej w domu panstwa Hammondow
feministycznego punktu widzenia jest zatem obecne w adaptacji siostrzenstwo i wsparcie
miedzy kobietami — zaré6wno milodymi, reprezentowanymi przez Ani¢ i Diane, jak 1
starszymi, ktore to jest ukazywane za pomocg wieloletniej, trwalej przyjazni migdzy Maryla a

panig Linde. Obu parom obecnych na ekranie przyjaciolek nieobce sa réznice i konflikty:

2V, Woolf, Wiasny pokdj, Osnova, Warszawa 1990.
3 K. Gierszewska, Adolescencja jako permanentny kryzys. Filmoterapeutyczna analiza serialu Ania,
nie Anna, ,,DLK — Dziecinstwo. Literatura i kultura” 2019, nr 1.
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Diana marzy o matzenstwie, Ania — wprost przeciwnie; Maryla nie wierzy w skutecznos¢
bicia dzieci, z kolei pani Linde pochwala t¢ metod¢ wychowania. Nie zmienia to jednak
faktu, iz kobiety te tworza miedzy sobg silne wigzi, ktore sprawiaja, ze latwiej jest im radzi¢
sobie z napotkanymi trudno$ciami.

W netfliksowej Ani, nie Annie obecny jest rOwniez wyrazny motyw dziewczynskosci
(girlhood). Ania, Diana i pozostate dziewczgta z Avonlea sg kolezankami zdolnymi nie tylko
do rozméw o swoich sympatiach czy planach matrymonialnych, ale takze zdolnymi do
tobuzerstwa, zadziorno$ci, sprzeciwiania si¢ zasadom narzuconym przez dorostych.
Dorastanie kazdej z dziewczat jest na swdj sposéb trudne — Ania zmaga si¢ z trudnosciami
zwigzanymi z osieroceniem i konieczno$cig odnalezienia si¢ w nowej rodzinie, Diana
natomiast jest §wiadkiem napig¢ pomiedzy jej rodzicami, podporzadkowania matki ojcu oraz
doswiadcza przenoszenia tych konfliktow na siebie samg. Zazyto$¢ Ani 1 Diany jest zatem
nie tyle ,,uroczg” dziewczgca przyjaznig, ale dynamiczng relacja, ktora pozwala omowic i
odreagowac¢ problemy rodzinne, a takze razem odkrywaé §wiat. Ewa Szablowska w swoim
artykule dla Nowych Horyzontow definiuje dziewczynskos¢ w sposob, ktéry pod wieloma

wzgledami trafnie opisuje rzeczywistos¢ dziewczyn z Avonlea:

,,Girlhood” to male kino drobnych wydarzen, nielatwych przyjazni i jeszcze
trudniejszego dorastania. Swiat, w ktérym sq toksyczne zwiqzki, zaburzenia odzywiania i
sukowatos¢, ale tez bliskos¢ jakq daje przyjazn z innymi dziewczynami, beztroska,
przyjemnoS¢, jakq daje za tylko mocny makijaz i wulgarne ciuchy oraz solidarnos¢

Jjajnikow™.

Bardzo wazne dla dziewczynskosci — a zatem rowniez kina dziewczynskiego — jest
przywracanie dziewczetom poczucia sprawczosci, oddawanie im prawa do decydowania o
swoim zyciu oraz nazywanie i zwalczanie systemowych przejawow przemocy wobec kobiet i
dziewczat. Pisze o tym rowniez Agata Lisiak twierdzac, ze dziewczynskos$¢ zawiera w sobie

réwniez niezgode na przypisywanie dziewczetom stabosci i kruchosci:

Ruch riot grrrl oraz zwigzany z nim kulturowo amerykanski feminizm trzeciej fali (jak
ochrzcita go Rebecca Walker) dostrzegly moc sprawczqg w powszechnie kojarzonej z

dziewczynskoscig kruchosci i podatnosci na zranienie oraz nadaly dziewczynskosci nowe,

4 https://www.nowehoryzonty.pl/akt.do?id=5278 [dostep: 02.02.2021].
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polityczne znaczenia (...). Sprzeciwiajqc si¢ protekcjonalnym uzyciom stowa ,,dziewczyna” i
uprzedmiotowiajgcym reprezentacjom wizualnym mitodych kobiet w heteronormatywnych,
patriarchalnych kontekstach oraz wyrazajgc opor wobec masowego utowarowienia
dziewczynskosci w poznym kapitalizmie, riot grrrls domagaty si¢ natychmiastowej rewolucji
(...). Domagaly si¢ dostrzezenia i docenienia sily w gestach, rzeczach i zachowaniach
powszechnie kojarzonych z dziewczynami oraz nie wahaly si¢ podkreslacé dziewczynskiej
seksualnosci na wlasnych zasadach (...). Otwarcie i glosno mowily tez o seksizmie,

heteropatriarchacie i kulturze gwattu®”.

Istnieje oczywiscie rowniez trudna strona popularyzacji idei dziewczyhstwa
rozumianego jako miedzy innymi wolno$¢ dziewczat do decydowania o sobie. Jednym z
zagrozen jest komercjalizacja dziewczynskosci, wykorzystywanie jej przez kapitalizm, co
sprawia, ze dziewczynsko$¢ moze sta¢ si¢ uwiklana w konsumpcjonizm i skupia¢ na

nadmiernym indywidualizmie. Agata Lisiak pisze dalej:

hasto girl power zostalo wchioniete przez kulture popularng (...). Wykreowany w ten
sposob model asertywnej, nieustraszonej, dajgcej sobie ze wszystkim rade, nie potrzebujgcej
niczyjej pomocy, wyzwolonej i szczesliwej dziewczyny aktywnie przyczynia sie produkcji
neoliberalnego dziewczynskiego podmiotu (...). powszechny zachwyt nad dziewczynskq sitg
wskazuje zarowno na ,,uwiktanie wspotczesnej kultury w konsumpcjonizm, prezentujqcy sie

Jjako (pozorna) emancypacja kobiet”, jak i na ,,sztywny indywidualizm™*°.

Od lat 90. dziewczynsko$¢ coraz czesciej rozumiana jest jako autonomiczny czas w
zyciu danej osoby. Dziewczyna jest zatem petlnowartosciowa osoba, a nie tylko przyszia
kobietg. Dziewczynskos¢ zdaniem badaczy charakteryzuje duza ciekawos¢ swiata i dgzenie
do autonomii, ktore niestety czesto zanikajag w toku socjalizacji*’. Jak w jednej ze swoich
prac zaznacza Agnieszka Graaf, dla dziewczynskosci liczy sie mtodo$¢ oraz ,.tu i teraz**®”,

Taka wtasnie jest dziewczynskos¢ Ani Shirley w Ani, nie Annie — dziewczyna zyje tu i teraz,

nie jest jedynie przyszla kobieta (cho¢ wchodzi w role dorostej kobiety podczas spotkania na

45 A. Lisiak, Poza girl power: dziewczynski opor, kontrpublicznosci i prawo do miasta, ,,Praktyka
Teoretyczna” 2019, nr 2.

4% Tamze.

7 https://czaskultury.pl/dla-autorow/pieklo-niebo-dziewczynskosc/ [dostep: 12. 02. 2023].

4% A. Graaf, Dziewczyny na mapie amerykarnskich sporéw o kobiecosé, seks i polityke pici. Backlash,
postfeminizm czy postpostfeminizm?,,,Seriale w kontekscie kulturowym spoteczenstwo i obyczaje”,
Olsztyn 2014.
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herbacie z Diana, ktore jest nieco karykaturalnym obrazem wchodzenia mlodych dziewczyn
w $wiat dorostych). Ania jest cieckawa $wiata, siebie samej oraz spragniona relacji z innymi
kobietami, ktére niekiedy rozwijaja si¢ bardzo dynamicznie.

W Ani, nie Annie nie wystepuje wprawdzie watek wspomnianych wczesniej zaburzen
odzywiania, ale juz nietatwe przyjaznie, toksyczne zwigzki czy trudne dorastanie —
zdecydowanie tak. Co wigcej, akt farbowania wlosOw przez Ani¢ moze by¢ tutaj rozumiany
nie tylko jako rozpaczliwa proba zmiany wlasnego wizerunku, polegajaca na staraniu si¢
zniszczenia naznaczajacego ,,atrybutu” rudych wlosow (z ktorych nasmiewat si¢ Gilbert
Blythe), ale jako jedna z ,,przyjemnosci, jaka daje tylko za mocny makijaz...”. Gest Ani w
produkcji Netfliksa z jednej strony mozna odbiera¢ jako rozpaczliwy, oznaczajacy probe
zmiany wlasnej tozsamosci i1 zdobycia poczucia akceptacji — z drugiej zas jako poszukiwanie
wlasnej drogi, eksperymentowanie z wygladem, ktéoremu moze towarzyszy¢ zardéwno
przyjemnos¢ i ekscytacja, jak i rozczarowanie. Dokonywanie zmian we wlasnym wygladzie
mozna réwniez rozumie¢ jako dazenie do autonomii w zakresie decydowania o wlasnym
ciele, co komponowatoby si¢ dos¢ dobrze z obrazem Ani, jaki wylania si¢ z catosci tej

adaptacji.

7.4. Postepowos¢ 1 zachowawczos¢ w adaptacjach powiesci autorstwa

Montgomery

7.4.1. Ukazywanie ksztaltujacej si¢ osobowosci Ani

Adaptacja powiesci Montgomery z lat trzydziestych jest opowiescig, jak okresla
Klaudia Wegrzyn, ,.klasyczng i nieodbiegajaca zbytnio od fabuly powiesci, ale zdecydowanie
pozytywnie waloryzujaca relacje Ani Shirley i Gilberta Blythe’a — wieloletni romans
przeciwko niezgodzie Maryli stanowi puente filmu Nicholsa**”. Historia Ani zostala zatem
wyraznie osadzona w patriarchalnym kontek$cie — film skupia si¢ na dojrzewaniu
dziewczynki 1 mlodej kobiety do malzenstwa, ktére jawi si¢ jako najwazniejszy cel w jej
zyciu. Tym, co ma by¢ dla odbiorcy najbardziej interesujace — i czemu tworcy filmu
poswigcili najwigcej uwagi — jest tatwa do ukazania z zewnatrz historia zakazanej mitosci.
Traumy Ani, jej wspomnienia z dziecinstwa i1 neurotyczna struktura osobisto$ci nie stanowig
waznego elementu produkcji — uwaga skupia si¢ na zmaganiach zewnetrznych, nie

wewnetrznych. Ukazywanie psychologicznego skomplikowania postaci nie bylo celem

K. Wegrzyn, (S)przeciw milczeniu... dz. cyt., s. 109.
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autoréw — by¢ moze uznali oni, ze widz nie bgdzie gotowy przyjac 1 zrozumie¢ tych watkow,
albo tez sami nie zdobyli si¢ na odczytanie historii stworzonej przez Montgomery w kluczu
bardziej psychoanalitycznym niz romantycznym. Bardzo zachowawcze jest réwniez
opowiadanie historii Ani 1 Gilberta w taki sposob, ze najwazniejszym punktem odniesienia
jest ich dorostos¢ — dziecinstwo Ani (i po czesci pojawiajacego si¢ co jakis czas Gilberta) jest
jedynie okazja do tego, by ukazaé, w jaki sposob zaczat si¢ ich zwiazek. Dziecigce problemy
nie sa ukazane jako co$ istotnego, a o przeszto$ci Ani nie wiemy zbyt duzo — sam fakt
osierocenia dziewczynki nie jest ukazany jako co$, co ma dla dziecka powazne
konsekwencje. Zmagania protagonistki sg walka zewnetrzng — o uznanie jej zwigzku z
Gilbertem — a nie dziecigcymi traumami czy dazeniem do formowania si¢ tozsamosci.

O wiele bardziej postgpowa jest pod tym wzgledem adaptacja Ani z Zielonego
Wzgorza w rezyserii Sullivana. Odbiorca jest swiadkiem przemian, jakie zachodza w
dziewczynce, a proces dojrzewania jest juz ukazany jako rzeczywisty trud czlowieka.
Klaudia Wegrzyn uwaza, ze produkcja ta ukazuje cierpienie Ani oraz wskazuje przeszto$é

jako przyczyng jej cierpienia:

Wracajgc jednak do problematyki tajemnicy dorastania — przesztos¢ Ani, nawet jesli
przykryta starannie stowami, stanowi wcigz niezagojong rang w psychice dorastajgcej

dziewczyny™.

Sullivan przyglada si¢ zatem nie tylko historii mito$ci Ani 1 Gilberta — uznaje za
wazne takze inne watki historii dziewczyny z Avonlea. W tym podejsciu réwniez przesztos¢ i
terazniejszo$¢ dziecka jest godna uwagi — produkcja skupia si¢ na psychice skrzywdzonego
dziecka. Dziecinstwo jest zatem w filmie ukazane nie tylko jako stan, ktéry poprzedza
dorostos$¢ 1 jest jej przeciwienstwem, ale jako czas, w ktérym ksztattuje si¢ emocjonalnos¢
osoby 1 ktory ksztattuje ja o wiele bardziej, anizeli do§wiadczenie romantycznej mitosci.
Elokwencja Ani, jej romantyczne tendencje i dazenie do posiadania wyimaginowanych
przyjaciot, ale takze bliska zazyto$¢ z Diang, nie s3 — w przeciwienstwie do ukazania ich w
adaptacji Nicholsa — traktowane jako dziecigce stabosci, lecz jako sposob na radzenie sobie z
krzywda. Tym samym ta ekranizacja wskazuje, ze dzieci rOwniez moga przezywac cierpienie,
ktére ma wplyw na ich przysztos¢. Podjgcie tematu przemocy wobec dziecka (takze tej

psychicznej, polegajacej w tym przypadku choéby na obwinianiu Ani za $mieré¢ cztonka

0 K. Wegrzyn, (S)przeciw milczeniu..., dz. cyt.
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przybranej rodziny) jest takze waznym glosem w sprawie spotecznej dyskusji na temat roli
dziecka w rodzinie i dozwolonych sposobow traktowania go.

Cho¢ film z 1985 skupia si¢ w znacznej mierze na cierpieniu, jakiego doznata Ania w
rodzinie adopcyjnej, ktora naznaczona byla problemem alkoholowym, to watek sierocinca
rowniez zasluguje tutaj na uwage. Wegrzyn (za Oczka) dostrzega, ze znaczenie ma rowniez

stowo, jakiego uzywa si¢ w odniesieniu do tego miejsca:

Opisany przez Anie sierociniec ciekawie przedstawiony zostanie w filmie z 1985 roku.
W jezyku angielskim pojawia si¢ tam jako ,,asylum”, a wiec, w domysle, ,,orphan asylum ”
,,Sierociniec”, jednak samo stowo ,,asylum” znaczy¢ moze tez , przytutek, zaktad”, konotuje
. lunatic asylum” — czyli zaktad dla umystowo chorych. W klasycznym ttumaczeniu Rozalii
Bernsteinowej sierociniec wystgpuje jako ,,Dom Sierot”, nie niosqcy ze sobq tragicznych

znaczen .

Sierociniec jest zatem ukazany jako miejsce, ktore budzi lek, kojarzone z
wykluczeniem spolecznym — wykluczenie to dotyka zar6wno dzieci nieposiadajace juz
rodzicéw, jak 1 osoby z chorobami i zaburzeniami psychicznymi. Sama angielska nazwa
sierocinca (asylum) budzi skojarzenia negatywne. Jednak, poprzez ukazanie dramatu, jaki
przezyta Ania w pierwszej rodzinie, ktéra zdecydowala si¢ ja przysposobi¢, w filmie
Sullivana nie wystepuje prosta opozycja pomigdzy sierocificem a rodzing, ktdra zawsze
stanowitaby bezpieczne miejsce. Bardzo waznym osiggnieciem tworcoOw jest zatem
demitologizacja rodziny — adaptacja ta pokazuje, ze dziecko przemocy moze doznawaé
zardwno w instytucjach panstwowych, jak i rodzinie, ktéra pozornie chce mu pomoc.

Tendencje¢ Ani do rozbudowanych, kwiecistych wypowiedzi jako formy radzenia
sobie z trudng przeszioscig podejmuje takze film z roku 2016 — jednak nie ma w nim zbyt
wiele doslownos$ci. Pojawiajg si¢ tutaj czarno-biate retrospekcje i wspomnienia bohaterki,
ktore w tej adaptacji nie dotycza rodziny zastgpczej, a zarysowuja histori¢ z sierocinca. Ania
poddana zostaje dyscyplinowaniu instytucji — stosowane sa wobec niej kary cielesne,
straszona jest praca w fabryce w Charlottetown. Gdy Mateusz pyta bohaterke o to, jak
traktowana byta w przesztosci, zaczyna swoja opowies$C, ale jej wspomnienia przerwane
zostaja potokiem stéw i marzeniem o byciu mewa. Narracje o traumatycznej przesziosci w

wykonaniu Ani podlegaja procesowi podstawiania reprezentacji w miejsce rzeczywistosci.

1 Tamze, dz. cyt., s. 38.
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Dhuga i barwna — cho¢ odbiegajaca od tematu — odpowiedz protagonistki na pytanie
postawione przez Mateusza sprawia, Ze Opisy przemocy nie pojawiaja si¢ w tym miejscu
wprost. W filmie Harrisona zatem wyrazna jest zmiana miejsc pomigdzy fantazja a
rzeczywistoscig. Rzeczywisto$¢ jest zbyt okrutna, by o niej mowi¢ — dlatego jej miejsce w
opowiesci bohaterki zajmujg eskapistyczne fantazje, jak na przyktad ta o byciu mewa. W
produkcji marzenie reprezentuje zatem te cze$¢ rzeczywistosci, z ktéra Ania nie chce si¢
pogodzi¢ — podobnie mozna wigc interpretowaé obecno$¢ wyimaginowanych kolezanek,

ktora stanowilaby sposob radzenia sobie z samotnoscia:

Narracje o traumatycznej przesztosci w wykonaniu Ani podlegajq procesowi
podstawiania reprezentacji w miejsce rzeczywistosci (...), by umie¢ wyabstrahowac sie

wystarczajgco (...), i moc podstawi¢ marzenie o rzeczywistosci pod samq rzeczywistos¢>.

Wedtug Michata Markowskiego opisywanie rzeczywistosci w taki sposob nazwaé
nalezy modelem estetycznym — zdaniem badacza pojawia si¢ on wtedy, gdy rzeczywistos¢,
do ktérej trzeba uzywac pojec, jest czym$ utomniejszym od sztuki, w ktorej wystarczy
swobodna gra wladz estetycznych®®.

Ania, co jest powiedziane w ksigzce wprost, doswiadczyla brutalnej przemocy w
rodzinach zastepczych, a w sierocincu — samotnos$ci i poczucia opuszczenia. W dodatku
dziewczyna nie znala historii wlasnej rodziny biologicznej — a przeciez znajomos¢ historii
wlasnych przodkow jest potrzebna do tego, aby ksztattowac swoja dorosta tozsamos¢ 1 by¢ w
stanie poradzi¢ sobie z wyzwaniami dorosto$ci. Z psychologicznego punktu widzenia
bohaterka miata zatem deficyty w zakresie wiedzy autobiograficznej, a takze doswiadczyta
deprywacji potrzeb przynaleznosci oraz bezpieczenstwa — $srodowisko, w ktérym spedzata
dziecinstwo, zmieniato si¢ 1 czesto bylo dysfunkcyjne. Bohaterka nie miata jednak
mozliwos$ci opowiedzie¢ o swoich traumatycznych do§wiadczeniach nikomu zaufanemu — i
by¢ moze wilasnie dlatego rozpoczat si¢ u niej proces zastgpowania rzeczywistych
wspomnien estetyzowanymi fantazjami. Oczywiscie ten psychologiczny proces, ktory czgsto
wystepuje u ofiar przemocy mozna przedstawi¢ na ekranie w roznorodny sposob — tworcy
mieli wigc mozliwo$¢ ukaza¢ Ani¢ jako dziewczyng z tendencja do egzaltacji i ,,przemilczec¢”
watek trudnego dziecinstwa, albo tez postara¢ si¢ ukaza¢ widzowi proces radzenia sobie

bohaterki z traumatycznymi przezyciami.

02 K. Wegrzyn, (S)przeciw..., dz. cyt., s. 38.
% Tamze.
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7.4.2. Watki przemocy w adaptacjach Ani z Zielonego Wzgorza

Temat przemocy wobec Ani, jej samotno$ci 1 poczucia niezrozumienia, ,,innosci” jest
w filmie z 2016 obecny, ale raczej w sposdb zawoalowany. Niszczace psychicznie
doswiadczenia Ani sg zatem zasugerowane, ale jednocze$nie niedopowiedziane — o przemocy
w tej adaptacji nie mowi si¢ zbyt wiele wprost. Takie podejscie z jednej strony ,,chroni”
widza (zwlaszcza mtodego) przed okrucienstwem, ale jednocze$nie odbiera mu szans¢ na
skonfrontowanie si¢ z prawda o Ani — i by¢ moze z prawdg na temat siebie samego. Tworcy
filmu zdaja si¢ rowniez sugerowac, ze ucieczka w Swiat fantazji i kompulsywne wypowiedzi
moga by¢ skutecznym sposobem na radzenie sobie z trauma, co jest oczywiscie niezgodne ze
wspotczesng wiedzg z zakresu psychopatologii.

Dopiero w serialu Ania, nie Anna problemy gltéwnej bohaterki — jej trauma,
samotno$¢ 1 niepewnos$¢ wilasnej tozsamosci — wysuwajg si¢ na pierwszy plan. W produkcji
Netfliksa to nie Ania jest ,,dziwna” czy ,niezdyscyplinowana” — jej zachowanie jest
konsekwencja brutalnos$ci, ktora byta otoczona. W przeciwienstwie do adaptacji Sullivana,
miejscem, w ktorym bohaterka doznaje cierpienia i przemocy nie sg wytgcznie sierociniec i
rodzina zastgpcza, w ktorej Anig zajmowal si¢ me¢zczyzna z problemem alkoholowym —
samo Avonlea takze nie jest bezpieczng przystanig. Zto obecne jest takze w szkole —
instytucji uwazang za wazng 1 majacg znaczenie dla zdobycia przez Ani¢ finansowej
samodzielno$ci. Karolina Sulej wskazuje nawet na podobienstwo migdzy sposobem kreacji
Avonlea a miejscowoscia, w ktorej rozgrywa si¢ akcja Bialej wstgzki (rez. Michael Haneke,

2009):

U Montgomery najwigkszq tragediq dla Ani jest to, ze Gilbert nazywa jg
., Marchewkq”, a ona — poniewaz ze ztosci rozbija mu szkolng tabliczke na glowie — musi
odstac¢ kare pod tablicq. Serialowej Ani z Netflixa tymczasem na kazdym kroku przypomina
sie, ze jest wyrzutkiem. Ania jest obca. A obcego si¢ boisz, brzydzisz sie nim. Kiedy dzieci
przezywajq Anie, to nie sq zarty — to jest dreczenie. Kiedy stoi pod tablicq, to nie jest szkolna
kara, to jest napietnowanie. Avonlea stracito niewinnosc. Stalo sie miasteczkiem jak z ,, Bialej

wstgzki” Hanekego™.

9% https://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/7,115167,21866591 ,ania-z-zielonego-wzgorza-w-s
erialu-avonlea-stracilo-niewinnosc.html [dostep: 26.05.2017].
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Poréwnanie to wydaje si¢ trafne — nie tylko dlatego, ze sprawcami zla w Avonlea s3
,»Zwyczajni” ludzie, ale takze z uwagi na fakt, ze w Ani, nie Annie dzieci nie sg wcale
niewinne — sg one oczywiscie ofiarami, ale takze sprawcami przemocy. Paulina Wakar piszac
0 pozycji dzieci w Bialej wstgice podkresla brak przypisywanej dzieciom zwykle

niewinnosci 1 delikatnosci:

W filmach austriackiego rezysera nie sq one istotami niewinnymi, ale postaciami,
ktore w czynieniu zla sq zimniejsze i bardziej metodyczne od dorostych. Tacy tez sq najmtodsi
bohaterowie filmu Austriaka ,,Biala wstqgzka”, opowiadajgcego wycinek z zycia mieszkancow
niemieckiej wsi Eichwald w przededniu wybuchu pierwszej wojny swiatowej (...). Dzieci
stajq sie katami  wskutek wypaczonego  protestanckiego wychowania w  wydaniu
ultrakonserwatywnym, zamieniajgcego rodzinne relacje w nakazowo-rozdzielczy model
opresji. W ten sposob wychowuje przede wszystkim pastor i to wilasnie jego dzieci

wiodg prym w maltretowaniu innych®”.

Rowniez w Ani, nie Annie dzieci nie s3 idealizowane ani dodatkowo infantylizowane.
Sa one zdolne do aktéw bezposredniej przemocy, ale takze do bierno-agresywnej agresji, jaka
stanowi na przyktad wykluczenie z grupy. Zachowania dzieci, ktore wySmiewaja Ani¢ z
powodu jej rudych wloséw, nie sg ukazane jako co$ $miesznego, do czego Ania mogtaby
miec¢ ,,dystans”, lecz jako forma ataku na dziewczynkeg. Serial trafnie oddaje rowniez jeszcze
jeden aspekt przemocy rowiesniczej — to, ze zazwyczaj dotyka ona tych dzieci, ktore z
jakiego$ powodu wyrdzniaja si¢ na tle otoczenia, ktore nie majg wsparcia w rodzinie badz tez
juz wezesniej doswiadczyty réznych form krzywdzenia. Takze pod tym wzgledem produkcja
Netfliksa moze petni¢ wazng role psychoedukacyjna — wskazuje ona na to, ktore dzieci moga
by¢ zagrozone przemocy, a przez to moze pobudzi¢ do refleksji osoby pracujace z dziec¢mi.
Postawa nauczyciela, ktoéry sam jest wobec mtodziezy agresywny i stosuje surowe kary, a
takze poniza uczniéw, moze budzi¢ zto$¢ — jest to zatem ,,antyprzyktad” dla pedagogow. Jego
sylwetka, ukazana w negatywny sposob, petni wigc wazng role — wskazuje, jak nie powinno
si¢ pracowa¢ z dzie¢mi zgodnie ze wspoiczesnym standardem wiedzy psychologicznej i
pedagogiczne;.

Roéznica w ukazywaniu historii i probleméw dorastajacej Ani oraz innych dzieci

polega zatem na tym, ze w poprzednich adaptacjach trudnosci, z jakimi spotykaja si¢ mtodzi

%95 P. Wakar, Okrucienstwo ma twarz dziecka. O Bialej wstgzce Michaela Hanekego, ,,Studia
Filmoznawcze” 2012, nr 33.
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ludzie, sa traktowane jako co$ blahego, z czego Ania (i inne dzieci) pozniej ,,wyrasta”, albo
co$, za co odpowiedzialno$¢ ponosza wylacznie osoby doroste, zdolne do krzywdzenia
dzieci. Obraz przemocy, jakiej doznaje Ania, jest natomiast rodzajem polemiki z
wywodzacym si¢ jeszcze z tak zwanej ,,czarnej pedagogiki” przekonaniem, jakoby emocje i
problemy dzieci byly wazne mniej, niz te, ktoére wtasciwe sg osobom dorostym. W tym ujeciu
serial o losach Ani petni réwniez funkcje dydaktyczng — i to nie tylko dla dzieci i mtodziezy,
ale rowniez dla dorostych. Dziecigce dramaty zostaja ukazane jako co$, na co nalezy zwroci¢
uwage — zachowania majgce znamiona fobii szkolnej*®, ktore w pewnym momencie zaczyna
wykazywa¢ Ania, sg ukazane jako co§ powaznego, budzacego niepokoj — dowodem na to
moze by¢ troska Maryli o swoja przybrang corke. Tworey serialu prezentuja niecheé¢ Ani do
uczeszczania do szkoty jako konsekwencje doznawanych przez nig trudnosci, a nie —
chwilowego kaprysu. Zachowanie dorostych jest w tej ekranizacji ukazane raczej jako
bierno$¢, niz stabilno$¢ i nieuleganie niepostusznej uczennicy. Serial ukazuje przemoc jako
co$, wobec czego dorosli pozostaja bierni i za co sg rdwniez odpowiedzialni. Jak bowiem

pisze zajmujaca si¢ tematem krzywdzenia dzieci Joanna Wegrzynowska:

Rodzice i nauczyciele muszq czujnie obserwowac zachowanie dziecka i zwracac
uwagg na niepokojgce symptomy. Bagatelizowanie problemu przez dorostych moze prowadzic¢

do eskalacji przemocy™’.

Obraz Avonlea odbiega zatem w netfliksowej produkcji od sielankowosci. Jest to
miejsce, w ktorym obecna jest przemoc, wykluczenie i seksizm — zaréwno w rodzinach, jak i
w szkole. Obecno$¢ Ani w miasteczku nie jest zatem dla niej jedynie ,,szansg” na otrzymanie
odpowiedniego wychowania — stanowi ono dla mlodej kobiety wyzwanie, za§ ona sama
rowniez ksztaltuje swoje sgsiedztwo. Obraz ten koresponduje z zalozeniami psychologii
systemowej, zgodnie z ktorymi zard6wno otoczenie wplywa na jednostke, jak i jednostka ma

wplyw na swoje otoczenie®®

. Nowoczesno$¢ serialu Netfliksa polega zatem nie tylko na
akcentowaniu watkow feministycznych, ale jest takze forma ,,oddania glosu” dziecku —
osobie, ktéra w patriarchalnej kulturze zwykle byla go pozbawiona. Pogtebione

psychologiczne rozumienie trudnos$ci, z jakimi mierzy si¢ Ania, jest takze uznaniem

%08 K. Wegrzyn, Dorastanie w..., dz. cyt., s. 107.
07 ), Wegrzynowska, Dzieci doswiadczajgce przemocy réwiesniczej. ,,Dziecko Krzywdzone. Teoria,
badania, praktyka” 2016, nr 1.
S8 K. Wegrzyn, Dorastanie w..., dz. cyt., s. 107.
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podmiotowosci dziecka 1 ,,przyznaniem mu prawa” do posiadania $wiata wewngtrznego,
ktéry z kolei jest wart tego, aby mogli si¢ nim zainteresowa¢ dorosli.

Dazenie do utrzymania podporzadkowanej roli dziecka jest z kolei ukazany jako
swoisty ,,atrybut” Kos$ciota, do ktorego nalezy Anna i Maryla. Pastor, bedacy wazng postacia
w spotecznosci Avonlea, okazuje bowiem zadowolenie, gdy Anna postanawia — na skutek
trudnych do$wiadczen — przerwaé nauke w szkole, a jej zdanie na temat wlasnej przysztosci
uznaje za niewiele znaczace. Progresywnos¢ tego watku polega na portretowaniu tego, jaki
obraz kobiecos$ci byt (lub wcigz moze by¢) aprobowany przez cze$¢ ludzi Kosciota (w tym
przypadku jednego z Koscioldow protestanckich) 1 jakie napiecie wywoluje zderzenie
patriarchalnego obraz kobiecosci z feministycznymi zapatrywaniami mtodej dziewczyny,

reprezentujacej kobiety wyzwolone, §wiadome wlasnych mozliwosci. Wedtug Marii Balik:

Pastor  reprezentuje  patriarchalny punkt widzenia, sytuujgcy kobiete w
tradycyjnym modelu rodziny jako Zone zajmujgcq sie gospodarstwem, a takze istniejgcq po
to, aby stuzy¢ innym. Kilka sekund wczesniej duchowny zwraca si¢ do dziewczyny
stowami: ,, Niewazne, co myslisz”, co w ustach osoby uczonej i bedgcej autorytetem dla
wielu ludzi wydaje sie nie na miejscu. (...) Poglgdy te skianiajg Maryle do refleksji nad
wlasng rolg w spoleczenstwie, po czym kobieta zdaje sobie sprawe z braku mozliwosci
wyboru. Anna teraz go ma i musi we wilasne rece wzig¢ odpowiedzialnosc za swoje decyzje —
od tamtej pory to wltasnie Maryla stanie si¢ oredowniczkq jej edukacji i bedzie jg w tej kwestii

szczegdlnie wspierad™”.

Relacja miedzy pastorem a Anig jest zatem rowniez okazjg do tego, by Maryla
,,opowiedziala si¢” po jednej ze stron: feministycznej (reprezentowanej przez Ani¢) lub
patriarchalnej (symbolizownej przez pastora). Wazne z feministycznego punktu widzenia jest
to, ze starsza kobieta, na poczatku serialu oraz powiesci zaczyna zmienia¢ swoje podejscie do
kwestii praw kobiet i w miar¢ mozliwosci wspiera Ani¢ w realizacji jej zyciowych marzen,

ktore sa silnie zwigzane z edukacja. Balik kontynuuje:

Warto pamietac o tym, ze mamy do czynienia z adaptacjq w formie serialu, a wigc

innego tekstu kultury. To, co nie zostato bqdz nie moglo by¢ pokazane w ksigzce,

%09 M. Balik, Literacko-serialowe lekcje feminizmu. Przypadek Ani z Zielonego Wzgorza, ,,Paidia i
Literatura” 2020, nr 2.
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tworcy serialu, majgc na wzgledzie miodego, wspolczesnego odbiorce, przedstawili w

formie manifestacyjnych wypowiedzi Anny'".

Tworcy serialu majg znaczne mozliwosci w zakresie kreowania postaci pojawiajacych
si¢ na ekranie — z uwagi na czas trwania, widz moze przywigza¢ si¢ do protagonisty i1 z
zapartym tchem $ledzi¢ kolejne etapy jego dzialan i rozwoju. Seriale powstate na podstawie
literatury pozwalaja widzowi na spotkanie znanego im bohatera — sg zatem nawigzaniem do
elementu stalego, znanemu odbiorcy, ktorego przeciez — z racji przynaleznosci do gatunku
ludzkiego — cechuje pewien rodzaj leku przed nowoscia, czyli neofobii. Z drugiej —
atrakcyjny wizualnie 1 emocjonalnie serial, w ktorym pewne elementy zostaly
zmodyfikowane w stosunku do tych, ktére pojawialy si¢ w ksigzkowym pierwowzorze,
dostarcza odbiorcy elementu nowosci, ktorego wspotczesny konsument pozada. Seriale
nawigzujace do losOw znanych z kart literatury postaci tagcza w sobie dwie pozornie

sprzeczne cechy: neofili¢ i neofobig®"!

. Tworcy serialu o losach Ani Shirley pozwalaja zatem
na to, by bohaterka zmieniala si¢ i dojrzewata z odcinka na odcinek, zaskakujac odbiorce
swoimi wypowiedziami 1 zachowaniem — z drugiej strony widz dostrzega w Ani zagubiong
sierote, ktorg zna doskonale z kart ksigzki Montgomery. Jednoczes$nie seriale, ze wzgledu na
swoja popularno$¢ oraz epicki rozmach, z jakim bywaja realizowane, portretuja istniejace
konflikty, niepokoje czy tendencje spoteczne — ale takze, jak zauwaza Agata Lipinska, moga

petni¢ rolg wychowawczg dla odbiorcow:

Wspotczesnie to wiasnie seriale przejely role , zwierciadta przechadzajgcego sie po
goscincu (...). Nikt ostatnio nie pokazal mechanizmow polityki i problemow spotecznosci
wielkiego miasta rownie sugestywnie jak autorzy ,,Prawa ulicy” — epopei o przestgpczym
Baltimore. Seriale w duzej czesci sq dla czlowieka tym, czym dla ludzi Sredniowiecza i
renesansu byly moralitety. W Swietle faktu, iz Zyjemy obecnie w swiecie metakultury,
szczegolnie wazna jest rola, jakg odgrywa kultura popularna. Mowi ona nie tylko o
rzeczywistosci, ktora jg wyprodukowata, ale takze zmusza widza do refleksji nad tym swiatem
i sobg samym. Swiadomy odbiorca potrafi wychwycié¢ nawigzania do aktualnych probleméw

spolecznych i odnies¢ je do wlasnej wiedzy lub wltasnych doswiadczer®”’.

1% Tamze.
11 J. Grebowiec, A. Lewicki, Seriale z roznych stron, Oficyna Wydawnicza Atut, Wroctaw 2015, s. 7.
312 A Lipinska, Fenomen wspdlczesnych seriali. O spotecznym oddzialywaniu seriali telewizyjnych,
,,Konteksty kultury” 2016, nr 13, s. 297-310.
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7.4.3. Obraz rodziny w adaptacjach 4ni z Zielonego Wzgorza

Waznym elementem, ktéry roznicuje adaptacje Ani z Zielonego Wzgorza jest
ukazywanie w nich obrazu rodziny. W obrazach proponowanych przez Sullivana oraz w
produkcji Netfliksa odbiorca otrzymuje dos¢ dosadny obraz rodziny dysfunkcyjnej. W filmie
Sullivana rodzinie zastepczej Ani, w ktorej istnial problem alkoholowy, poswiecono nawet
wigcej miejsca, niz pobytowi gléwnej bohaterki w sierocincu. Jest to zabieg, ktory
demitologizuje rodzing — w tej adaptacji los Ani nie odmienia si¢, gdy trafia ona do rodziny
zastepczej, w ktorej mezczyzna 1 kobieta stanowig malzenstwo i posiadajg biologiczne dzieci
— jest to doswiadczenie trudne i bolesne, a rodzina — pozornie zyjaca zgodnie ze spotecznymi
schematami — nie jest wolna od dysfunkcji, jakimi sg alkoholizm, przemoc i1 nierowne
traktowanie dzieci. Taki obraz rodziny przelamuje patriarchalng koncepcje przedstawiania
»tradycyjnej” rodziny jako instytucji, ktéra zapewnia szcze$cie dzieciom 1 ktérg nalezy
ukazywac jako bezpieczne, przyjazne miejsce. Maria de Barbaro uwaza, ze w mediach nadal

obecny obecny jest wyidealizowany obraz rodziny:

istnieje mit (podtrzymywany przez srodki masowego przekazu), w mysl ktorego
normalna i zdrowa rodzina jest catkowicie harmonijna, jej cztonkowie wspoitpracujq ze sobg
w statej zgodzie i radzq sobie z problemami zZycia codziennego bez napigé. Zmiany w rodzinie
sq przyjmowane jako naturalne koleje losu,a cztonkowie rodziny dostosowujq sie do nich bez

wiekszych trudnosci’®.

Aleksandra Toman z kolei zauwaza, ze koniec wieku XIX — a wigc czas, w ktorym
zyla Montgomery — byt w krajach anglosaskich okresem rewizji obrazu rodziny. Zgodnie ze
zdaniem badaczki, przelom XIX 1 XX stulecia byt czasem, gdy tworcy tekstow kultury
przestali opisywac¢ rodzing wylacznie jako spoteczno$¢ pelng harmonii i spokoju — w to
miejsce pojawila si¢ wizja po trosze darwinistyczna, zgodnie z ktérg podstawowa komorka
spoleczna jest rzeczywisto$cig zroznicowang wewngtrznie, niewolng od napieé oraz réznic

miedzy jej cztonkami:

Dotgd w zyciu i w literaturze prezentowano czcigodne, cnotliwe rody (...). ldealizacji

poddawano rodziny monarsze, rycersko-ziemianskie, niekiedy takze i rodziny sytuowane

313 M. de Barbaro, Wprowadzenie do systemowego rozumienia rodziny, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 1999, s. 26.
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nizej. Obraz podstawowej komorki spolecznej, w ktorej panuje harmonia, a wszyscy
czlonkowie wspierajg si¢ nawzajem i respektujg te same wartosci, w epoce pozytywizmu
zostal zastgpiony wizjg nieco darwinistyczng, w ktorej stykajq si¢ ze sobg sprzeczne
zapatrywania poszczegolnych istot. Gdy miejsce kronikarza-wieszcza zajgl pisarz-realista,
rodzina polska i zagraniczna przejrzata sie w lustrze biologizmu, praw fizyki, zaleznosci
chemicznych i innych zjawisk niezaleznych od pojedynczego cztowieka. Zacna czy wystepna,
zgodnie z wymogami realistow i naturalistow zstgpita z piedestatu, by ukazac¢ swe stabosci i
niedociggniecia. Prezentujqc jej wady i zalety, akcentowano ich koniunkturalny oraz
relatywny charakter. Rodzing prezentowano juz nie jako samoistny wzor do nasladowania,
lecz jako wytwor warunkow i okolicznosci, produkt oddziatywania instynktow i fizjologii,
podlegly  prawom  srodowiska  zewnetrznego. Zwracano uwage na  przymioty

paternalistyczne®™.

Pisarstwo Montgomery wpisuje si¢ zatem we wspomniang przez Toman rewizje
obrazu rodziny. Pisarka ukazuje je bowiem jako niedoskonate, czasami podzielone, rzadzone
przez zasady patriarchatu. Pod tym wzgledem serial Ania, nie Anna jest wierny oryginatlowi
powiesciowemu. Szczegdlnie w produkcji Netfliksa widoczne jest odejscie od idealizacji i
sakralizacji rodziny. W Ani, nie Annie pojawia si¢ obraz rodziny nieco bardziej
,darwinowski” — serial wskazuje, ze nawet kochajaca si¢ rodzina nie jest wolna od
rywalizacji, napie¢ i konfliktow. Obraz rodziny Cuthbertow jest zatem o wiele bardziej
realistyczny, niz w starszych produkcjach. Wazne jest réwniez to, ze Maryla, pomimo
niewatpliwie dominujacej roli w rodzinie, rowniez poszukuje wsparcia w wychowaniu Ani —
i uzyskuje je migdzy innymi od innej kobiety, pani Linde. Relacje migdzy Cuthbertami —
cho¢ przez wigkszo$¢ czasu sg raczej harmonijne — nie wykluczaja jednak roéznic miedzy
nimi, takze w podej$ciu do kwestii wychowania Ani. Podczas fabuty widoczne sg takze
napiecia migedzy Anig i Maryla — Maryla nie jest wyidealizowana i nie jest ukazana jako
osoba wszechwiedzaca, lecz réwniez potrzebujaca porady i wsparcia. Tworcy serialu Ania,
nie Anna nie przeciwstawiaja madrosci (a wrecz nieomylno$ci) starszej kobiety
lekkomys$lno$ci 1 naiwnosci tej mtodej — kazda z nich ukazana jest raczej jako dynamiczna
posta¢, zmagajaca si¢ z wlasciwymi dla swojego wieku konfliktami wewnetrznymi.

Realistyczne ukazywanie obrazu rodziny — jako rzeczywistosci, ktdra nieustannie si¢ zmienia

514 A. Toman, Stateczne gniazdo. Starcia instynktow konterfekt wiasny, ,,Family Forum” 2021, nr 11.
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1 w ktérej obecne jest rowniez cierpienie — jest zaprzeczeniem patriarchalnej koncepcji,

zgodnie z ktdrg rodzing nalezy idealizowac¢. Jak zaznacza Filip Schmidt:

niewiele jest instytucji, ktorve tak bardzo jak rodzina, matzenstwo i intymnos¢ (w tym
seksualnosc) bytyby przepetnione najrozniejszego rodzaju idealizacjami o silnym tadunku
emocjonalnym, ktorych przemiany tak bardzo sie obawiano i ktore stanowilyby pole tak

silnych walk politycznych i ideologicznych®®.

Roéwniez zwigzek Ani i Gilberta, ktoéry — jak wiedza odbiorcy serialu, ktorzy mieli
styczno$¢ z ksiazka Montgomery — nie jest w produkcji ukazany jako bezpieczna przystan,
lecz relacja wymagajaca dla obu stron. W przeciwienstwie do poprzednich adaptacji, rowniez
posta¢ Gilberta zostata poglebiona psychologicznie — wyraznie zarysowany jest watek
sieroctwa chlopca oraz jego parentyfikacji’'. Gilbert Blythe w Ani, nie Annie jest chtopcem
odpowiedzialnym 1 dojrzatym ponad swoj wiek, majacym nawet cechy superbohatera —
przyjmuje on pordd kobiety, ktorej ptod byt utozony posladkowo, dokonujac czegos w
rodzaju obrotu zewnetrznego ptodu. Z jednej strony jest to oczywista idealizacja chtopca oraz
sugestia, ze w przysztosci zainteresuje si¢ on medycyng (powiesciowy Gilbert Blythe zostat
wszak lekarzem). Nalezy jednak zwrdci¢ rowniez uwage na to, ze Gilbert, jako mtody
mezczyzna asystujacy przy porodzie, wchodzi w stereotypowo kobieca role genderowg —
wykonuje prace, ktora w pierwszej potowie XX wieku podejmowaly akuszerki. Jest to zatem
symboliczne przetamanie podziatu na meskie 1 kobiece zajecia, stanowigcy jeden z filarow
kultury patriarchalnej. Gilbert jest ukazywany jednocze$nie jako wrazliwy mezczyzna —
przezywa chorobe i1 $mier¢ swojego ojca, a takze obraza si¢ na Anig, kiedy ta probuje okazaé
mu wsparcie, gdy sam znajduje si¢ w rodzinnym kryzysie. Mozna powiedzie¢, ze Ania, nie
Anna ukazuje kulture, w ktérej zyja mieszkancy Avonlea, jako bardziej kobiecg niz meska.

Jak pisal Hofstede:

13 F. Schmidt, Para, mieszkanie, matzeristwo. Dynamika zwigzkdéw intymnych na tle przemian
historycznych i wspotczesnych dyskusji o procesach indywidualizacji, Wydawnictwo UMK, Torun
2015.
316 B, Sapia-Drewniak, J. Zarczynska-Hyla, Parentyfikacja w rodzinie w doswiadczeniach mtodych
dorostych, ,,Edukacja dorostych” 2017, nr 1.
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kultura meska to taka, w ktorej — najogolniej rzecz ujmujgc — role meskie i kobiece sg
wyraznie roznicowane, gdzie wyrazista jest polaryzacja plci i potwierdzajq jq stereotypy

kobiet i mezczyzn®"'.

Tworcy serialu wskazujg takze na to, ze nie wszystkie roznice indywidualne musza
wynika¢ z réznicy plci. Pierre Bourdieu wskazywal, ze w patriarchalnych spoteczefistwach
to, co jest biologiczne, miesza si¢ z tym, co jest efektem oddziatywan spotecznych, czego
efektem jest polaryzacja 16l plciowych i wiara w to, ze pewne rdznice miedzy kobietami a

me¢zczyznami wynikajg wprost z natury:

Pozory biologii i jej realne skutki bedgce efektem dtugiego, kolektywnego procesu
uspolecznienia tego, co biologiczne, i biologizacji tego, co spoleczne, przenikajq si¢ i
mieszajg, odwracajgc porzgdek przyczyn i nastepstw. Powoltujq do istnienia naturalizowang
konstrukcje spoleczng (gender jako rodzajowy habitus) bedqcq naturalnym fundamentem
arbitralnego podziatu, ktory znajduje swoje odbicie w zasadach i w rzeczywistosci oraz

wyobrazeniach o rzeczywistosci’'®.

Tymczasem w Ani, nie Annie role ptciowe nie sa spolaryzowane. Dominujaca Maryla
podejmuje decyzje w imieniu ulegtego Mateusza, Gilbert zna kobiecg fizjologi¢ i przyjmuje
trudny pordd, za§ Ania skupia si¢ na nauce i nie chce zawiera¢ matzenstwa. Produkcja
Netfliksa ,,wydobywa” zatem z powieSci Montgomery te watki, ktore przecza typowo
patriarchalnej interpretacji tej ksigzki. Nalezy oczywiscie mie¢ na uwadze, ze taka wlasnie
interpretacja byla przez wiele lat narzucana — losy Ani Shirley byly interpretowane i
obrazowane w sposob taki, w jaki w dyskryminujacym kobiety $wiecie interpretowane i
obrazowane by¢ mogly. Gilbert przyjmujacy porod (wigc wystepujacy w postrzeganej za
typowo kobieca roli akuszerki) tlumaczy swojemu towarzyszowi, ze sam przy swoim
porodzie utozony byl posladkowo — jego wiedze 1 §wiadomos$¢ przebiegu porodu widz
rozumie zatem jako efekt wychowania, podczas ktorego otrzymatl wiedze na temat kobiecej
fizjologii, a nie jako co$ przeczacego meskiej naturze. Jest to wyrazny komunikat, ze

mezezyzni mogg wykonywac zajecia uwazane za tradycyjnie kobiece — jesli zostang do tego

317K, Arcimowicz, Meskocentryczny charakter wspétczesnej kultury polskiej w perspektywie
koncepcji Geerta Hofstede’a. Wybrane aspekty problematyki, ,,Rocznik Lubuski” 2016, nr 1.
518 P. Bourdieu, Meska dominacja, Oficyna Naukowa, Warszawa 2004.
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przygotowani. Jest to wyrazna polemika z pogladem, jakby pewne obszary wiedzy i1 dziatan
byty naturalne wytacznie dla przedstawicieli czy przedstawicielek jednej z ptci.

Jednak nowoczesno$¢ i warto$¢ Ani, nie Anny polega nie tylko na tym, ze gléwna
bohaterka tamie stereotypy zwigzane z kobiecoscig i ze ta filmowa opowies¢ o losach Ani
podwaza idealistyczng wizje rodziny. Produkcja Netfliksa ma roéwniez potencjat
terapeutyczny — dzieje si¢ to przede wszystkim dzieki poglgbionej psychologicznie postaci
gtéwnej bohaterki. Karolina Gierszewska podkresla, ze Ania juz funkcjonuje jako postaé
znana wielu kobietom, towarzyszaca im w dorastaniu. Nowa, bardziej samoswiadoma i
skomplikowana pod wzgledem psychologicznym Ania w jeszcze wickszym stopniu

reprezentuje trudnosci, ktore napotyka wspotczesna mtodziez:

Ania Shirley w swiadomosci pokolen kobiet funkcjonuje jako towarzyszka dorastania
oraz pierwsza ,,przyjaciotka”. Sposob wykreowania tej postaci w serialu Ania, nie Anna
umozliwia nawiqzanie wiezi emocjonalnej ulatwiajqcej proces projekcji-identyfikacyi.
Doswiadczenie rowiesniczej przemocy, zwtaszcza w zupetnie nowym srodowisku, odrzucenie
ze wzgledu na innos¢ i ,,nieprzystawalnos¢” do otoczenia, konflikt wewnetrzny wywoltany
checiqg przynaleznosci do grupy oraz jednoczesng potrzebqg zachowania wlasnej
niezaleznosci; wreszcie brak znajomosci wlasnej fizjologii w czasie jej intensywnych zmian —
problemy te sq nieobce rowniez wspotczesnej mtodziezy. Pozytywne rozwigzywanie kolejnych
konfliktow stojgcych na drodze rozwoju gltownej bohaterki oraz konstruowanie w wyniku tych
dziatan stabilnej tozsamosci, pewnosci siebie i poczucia wlasnej wartosci moze prowokowac
potencjalnego widza do rozmowy o jego wlasnych doswiadczeniach zwigzanych z
problematycznym okresem dojrzewania oraz zacheci¢ go do ich satysfakcjonujgcego

przepracowania. Serial ma zatem, co warto potworzyé, potencjal filmoterapeutyczny’*’.

Sadzg, ze w tym miejscu warto podkresli¢, ze konflikty, o ktérych wspomina
Gierszewska, sa wlasciwe nie tylko dorastajacym dziewczetom, ale réwniez chtopcom.
Pytania o wtasng tozsamos¢, fizjologie, che¢ przynaleznosci do grupy przy jednoczesnej
potrzebie zachowania wlasnej tozsamosci sg uniwersalne pod wzgledem pici. Mozna zatem
powiedzie¢, ze Ania z tej adaptacji jest bohaterka, z ktorg utozsamia¢ moga si¢ nie tylko
dziewczeta — tutaj dziewczynka (w dodatku osierocona) jest reprezentantkg spraw wszystkich

adolescentéw, niezaleznie od plci. Parafrazujac Rebecce Solnit, nalezy przyjaé, ze akurat ta

K. Gierszewska, Adolescencja jako permanentny kryzys..., dz. cyt.
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adaptacja, gdzie mloda kobieta jest na pierwszym planie, moze by¢ zaliczana do filméw o
catej ludzkosci®®. Jest to przelamanie meskocenttycznej tendencji naszej kultury, zgodnie z
ktéra prawdy ogoélne musza by¢ wyrazane przez postacie meskie.

Adaptacje Ani z Zielonego Wzgorza maja zatem potencjat wychowawczy. Z jednej
strony mogg one wzmacnia¢ stereotypy ptciowe i1 sprzyja¢ wykluczeniu — ukazywanie Ani
jako niesamodzielnej 1 delikatnej romantyczki na drodze modelowania moze sprawié, ze
dziewczeta zinternalizujg taki model kobiecos$ci czy dziewczecosci. Jak podaja autorzy pracy
Przeciwdziatanie dyskryminacji. Pakiet edukacyjny dla trenerow i trenerek, kino moze
wplywaé na to, ze mtodzi ludzie — a do tych wilasnie adresowane sg przede wszystkim
adaptacje powiesci Montgomery — postuguja si¢ stereotypami i odbywaja ,.trening”

dyskryminacji:

Trening uprzedzen i dyskryminacji zachodzi w domu rodzinnym (zwlaszcza jesli nasza
rodzina nalezy do grupy dominujgcej), lecz nie tylko: jest z reguly konsekwentnie wzmacniany
przez inne osoby z otoczenia, mass media’!, filmy czy tez publiczne wypowiedzi politykéw i
publicystow. Przejmowaniu afektu towarzyszy jednoczesne uczenie si¢ zastyszanych od
znaczgcych osob, a takie w mass mediach i pismiennictwie, stereotypowych przekonan,
pogladow, interpretacji i nastawien wobec grup marginalizowanych. Stereotypow i uprzedzen
uczymy sie niezaleznie od tego, czy nalezymy do grupy dominujqcej czy marginali- zowanej.
Bardzo czestym zjawiskiem jest internalizacja, czyli uwewnetrznienie uprzedzenia przez

osoby z grup marginalizowanych™.

Z drugiej strony Ania moze by¢ réwniez ukazywana jako dynamiczna bohaterka
kobieca, decydujaca o swoim losie, probujaca wytamaé si¢ z patriarchalnych schematéw i
walczgca z seksizmem (a takze odnoszaca na tym polu sukcesy). Ponadto, posta¢ Ani Shirley
moze by¢ wazna nie tylko dla dorastajacych dziewczat, ktore potrzebuja postaci, z ktorag
moglyby sie utozsamiac¢ i ktora moglaby pomdc zrozumie¢ wiasng kobieco$¢ — istnienie
takiej bohaterki jest takze waznym znakiem dla przedstawicieli starszego pokolenia

(wychowujacego juz wilasne dzieci), ze bycie opiekunem czy rodzicem corki nie oznacza, ze

320 W rzeczywisto$ci cytat ten — pochodzacy z eseju Matka wszystkich pytan brzmi: “Powies¢ bez
kobiet bywa uznawana za ksigzke o catej ludzkosci, ale ksiazka, gdzie kobiety sg na pierwszym
planie, zaliczana jest do literatury kobiece;j”.

521 M. C. N. Stangor, Ch. M. Hewstone, Stereotypy i uprzedzenia, Gdanskie Wydawnictwo
Psychologiczne, Gdansk 1999.

322 Opracowanie zbiorowe, Przeciwdziatanie dyskryminacji. Pakiet edukacyjny dla trenerow i
trenerek, Stowarzyszenie Lambda, Warszawa, 2005.
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jest ona istotg stabsza niz chlopcy. Ania w filmach rezyserii Sullivana czy w serialu Netfliksa
to takZze osoba, ktéra jasno pokazuje Maryli, Ze jest pelnowartosciowa osoba, zdolng do
pracy, nauki oraz pomocy w gospodarstwie — mimo ze nie jest wyczekiwanym chtopcem.
Widoczne jest, ze w kolejnych adaptacjach rozne byto podejscie tworcéw do kwestii
marginalizowanych grup — w adaptacji z 1934 oraz z 2016 temat walki ze stereotypami nie
byl wlasciwie obecny — w produkcji Ania, nie Anna natomiast stanowit jeden z istotniejszych
watkow. Mozna spodziewac sig¢, ze za jaki$ czas postaé Ani bedzie reprezentowata nie tylko
osoby wykluczone 1 pozbawione gtosu ze wzgledu na wiek, pte¢ czy pochodzenie — ale ze
filmowa lub serialowa Ania Shirley stanie si¢ symbolem réwniez innych mniejszosci, ktore
doswiadczaja dyskryminacji. Eugenia Sojka w pracy poswigconej mi¢dzy innymi dyskursom

mniejszosciowym w Kanadzie orzeka, ze

konieczne jest budowanie szacunku dla wszystkich kultur poprzez rozwijanie
wielorakich form wiedzy krytycznej i artystycznych projektow przedstawiajqcych kulture i
swiatopoglgd grup mniejszosciowych w kontekscie globalnym i w dialogu z innymi grupami
mniejszosciowymi. Pozwoli to w spoleczenstwie wielokulturowym na ponowne okreslenie
pojec takich jak obywatelstwo, obowigzek obywatelski oraz dialog transkulturowy. I jest
sprawq oczywistq, ze do wykonania tych zadan potrzebna jest nie tylko ,,czarnoskora Ania z
Zielonego Wzgorza”, ale i przedstawiciele wszystkich innych kultur zamieszkujgcych

terytorium Kanady *.

Posta¢ Ani Shirley jest zatem postacia o ogromnym potencjale — moze ona zostac
wykorzystana do krzewienia idei rownosci 1 walki z wykluczeniem. Z uwagi na popularnos¢,
a takze to, ze wiele mtodych kobieet i dziewczat identyfikuje si¢ z Ania, posta¢ wykreowana
przez Montgomery moze by¢ wykorzystana w celach ideologicznych. Filmy o losach Ani nie
tylko sg zapisem pragnien czy niepokojow ludzi zyjacych w danym czasie, ale takze moga
stuzy¢ ich ksztattowaniu. W filmie z lat trzydziestych Ania byta ukazana jako romantyczna,
zalezna od me¢zczyzn dziewczynka przemieniajaca si¢ w kobiete, ktorej waznym atrybutem
byto przywigzanie do rodziny. W filmie z lat osiemdziesigtych Ania Shirley byla
wykreowana juz nie tylko jako sympatyczna romantyczka, ale takze jako osoba posiadajaca

za sobg trudne dziecifistwo i do§wiadczenie przemocy. Produkcja z 2016 roku utrzymana

53 E. Sojka, Czy ,, biata Kanada” potrzebuje czarnoskdrej “Ani z Zielonego Wzgorza”? Rozmowy z
Annymi”, wsrod ,, Inmych” i o ,, Innych”: kanadyjskie dyskursy mniejszosciowe a budowanie dialogu
transkulturowego, ,,Er(r)go. Teoria — literatura — kultura” 2008, nr 2.
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zostata w konwencji tagodnego kina familijnego, ale juz w powstaltym niewiele pozniej
serialu Netfliksa Ania jest postacig asertywna, poglgbiong psychologicznie, ambitng i
rozumiejgcg otaczajaca ja rzeczywistos¢. By¢ moze — z racji tego, ze Ania moze by¢ uznana
za symbol dziewczynskosci charakterystycznej dla danej epoki — kolejne ,,Anie” beda
postaciami wyrazajacymi glos innych os6b wykluczonych — na przyktad oséb czarnoskorych.

Adaptacje Ani z Zielonego Wzgorza z pewnosciag ewoluowaty. Pierwszy dostepny dla
wspotczesnego widza film — a takze familijna adaptacja z 2016 roku — zdaja si¢ potwierdzad
wynik badania z 2019 roku: Rewrite her story: how film and media stereotypes affect lives

and leadership ambitions of girls and young women, z ktorego wynikoOw wiemy, ze

miode dziewczyny nie znajdujq w filmach odzwierciedlenia ich prawdziwego zZycia,
nie widzq wzorow do nasladowania, ktore sq tak wazne dla budowania ich pewnosci siebie i
ambicji. Media sq w duzej mierze przeszkodq na drodze do rownosci pici. Majg moc, by
wspierac¢ mlode kobiety w dqzeniu do bycia liderkami, ale z jakiegos powodu wybierajq, by

tego nie robi¢®*,

Adaptacje z roku 1985 oraz produkcja Netfliksa zdajg si¢ natomiast sprzyjac
réwnosci. Ukazuja one Ani¢ nie tylko jako dziewczynke stanowigca pochodna chtopca
(Marta Stanczyk bowiem pisze, ze w kinie powszechne jest sprowadzanie bohaterek do
pochodnych mezczyzn®®), ale jako realistyczng postaé, ktorej dzialania i myS$li nie sg
skierowane wylacznie na mezczyzn. Zwlaszcza produkcja Anie, nie Anna jest rGwniez forma

odejscia od konwencji idealizowania tradycyjnej, patriarchalnej rodziny.

324 https://jakwychowywacdziewczynki.pl/stereotypy-w-filmach-jak-wplywaja-na-zycie-dziewczynek/
[dostep: 12. 02. 2022],
525 M. Stanczyk, Siostrzenstwo, girl power i kluby pierwszych zon — feminist revenge comedy,
,,Poszukiwacze zaginionych znaczen. Perspektywa (wy)tworcy, odbiorcy i krytyka w badaniach nad
kulturg audiowizualng”, Krakow 2020.
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Zakonczenie

Analiza poszczeg6élnych adaptacji prowadzi do konkluzji, ze adaptacje kazdego
sposrod omawianych utworow roznig si¢ miedzy sobag pod wzgledem tego, jakie elementy
zaczerpnigte z literackiego pierwowzoru zyskaty najwigksze zainteresowanie adaptujacych i
zostaly przeniesione na ekran. Cho¢ pierwotnym tworzywem byla ta sama powies¢, to jednak
tworcy filmow powstajacych na ich podstawie w rdézny sposéb rozktadali akcenty, przez co —
cho¢ tytut utworu byt ten sam — otrzymywali znaczaco rdznigce si¢ od siebie opowiesci.
Niektore sposrod nich skonstruowane sa jak historie przede wszystkim o romantycznej
mitosci, inne — stanowig probe zmierzenia si¢ z ograniczeniami, jakie okreslony system
spoteczny naktada na jednostke (zwlaszcza bedaca kobietg). Réznice te sg efektem migdzy
innymi tego, ze jezyka literatury nie sposob doktadnie przetozy¢ na jezyk ekranu. Powiesci
stanowig inspiracj¢ dla tworcow, jednak ich ,,przeniesienie” na ekran wiaze si¢ za kazdym

razem z powstaniem nowego tekstu kultury, ktoremu tworcy nadaja unikatowy ksztatt.

W adaptacjach tego samego utworu — powstaltych w réznym czasie — na rdzne
sposoby sa eksponowane watki feministyczne lub elementy ideologii patriarchalnej. Niektore
adaptacje omawianych powiesci sg historiami o tamaniu zasad ideologii patriarchalnej 1
poszukiwaniu wolnos$ci — inne z kolei ukazuja w pozytywnym $wietle gtownie matzenstwo i

rodzing.

Filmy powstate na podstawie powiesci Duma i uprzedzenie r6znig si¢ podejsciem do
zasad religijnych, rozumieniem malzenstwa oraz $wiadomos$ciga bohaterow dotyczaca
opresyjnosci ich srodowiska. Pierwsze adaptacje opowiadaja o probach uniknigcia hanby —
pozniejsze opowiadaja na zdobywaniu osobistej wolnosci. Rodzina w niektérych adaptacjach
ukazywana jest jako bezpieczne miejsce — w innych jako niedoskonata, dynamiczna
rzeczywistos¢. W adaptacji z roku 1995 wystepuje schemat, ktory jest ,,odwroceniem”
patriarchalnej tendencji do czynienia z kobiet obiektéw do ogladania — to meski bohater, pan
Darcy, ulega fetyszyzacji i jest ,,ogladany” przez kobiety. Najnowsza adaptacja omawianej
powiesci stanowi rownoczes$nie probe odejscia od czgsci zabiegdw charakterystycznych dla
kina dziedzictwa (heritage cinema) — nie znajdziemy w niej, tak jak to miato miejsce we
wczesniejszych adaptacjach, dalece posunigtej estetyzacji zycia drobnej szlachty i epatowania
przepychem.

We weczesnych adaptacjach powiesci Wichrowe Wzgorza widoczna jest trudnosé
tworcow z ukazaniem kobiety dokonujacych watpliwych moralnie wyboréw. Poczatkowo
podejmowano proby ,usprawiedliwiania” dziatania Katarzyny, ,.cenzurowano” jej
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okrucienstwo 1 pogard¢ odczuwang wobec wlasnego m¢za. Mozna przypuszczaé, ze wigze
si¢ to z brakiem zgody na istnienie ,,niegodnej” protagonistki — ideologia patriarchalna
odczltowiecza kobiety, nie ukazujac ich psychologicznego skomplikowania. Adaptacje
powiesci Bront€ w roézny sposdb podejmujg temat przemocy domowej oraz przemocy
religijnej, a takze kolonializmu, rasizmu i ksenofobii. Adaptacje z roku 1970 oraz 2011
stanowig probe zrozumienia, w jaki sposdb do$wiadczenie przemocy i wykluczenia wptywa
na psychike cztowieka. W niektorych filmach — na przyktad tym z roku 1992 — widoczna jest

tendencja do romantyzowania przemocy.

Dzieta filmowe powstale na kanwie powiesci Ania z Zielonego Wzgorza r6znig si¢ w
znaczaco tym, jaki jest cel glownej bohaterki. W najwczesniejszej adaptacji celem
protagonistki jest znalezienie romantycznej mito$ci, natomiast w najnowszej produkcji
Netfliksa — odkrycie wlasnej tozsamosci. Jednoczesnie nie jest prawdziwe zatozenie, ze im
po6zniejsza adaptacja, tym bardziej postepowa i feministyczna — w 2016 stworzono adaptacje,
ktora wpisywata si¢ w patriarchalny ,,schemat” — instytucja rodziny byta w niej idealizowana,
a postuszenstwo — nagradzane. Pierwsza zachowana adaptacja zawiera roOwniez pewien
niepokojacy pod wzgledem psychologicznym watek — gltéwna bohaterka (bedaca wedhug
fabuty dzieckiem) jest seksualizowana. W pozniejszych adaptacjach seksualizacja gldwne;j
dziecigcej bohaterki nie wystgpuje. Adaptacje z lat 80. oraz serial Ania, nie Anna poruszaja
natomiast watki tzw. dziewczynskosci, wplywu przemocy na rozwdj cztowieka oraz relacji z

cialem.
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