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1. Imig i nazwisko: Ewa Klekot
2. Stopnie naukowe

Studia na Uniwersytecie Warszawski rozpoczgtam w 1983 roku, w Instytucie Archeologii,
gdzie w 1988 roku uzyskatam stopien magistra archeologii, przedstawiajgc prace
Wytworczosé wWezesnobrgzowych siekier dwusciennych z krzemienia pasiastego, przygotowang

pod kierownictwem prof. Stefana K. Koztowskiego.

Od roku 1985 bylam réwnolegle stuchaczka studiow magisterskich w Instytucie Etnologii
i Antropologii Kulturowej UW, gdzie w 1990 roku uzyskalam stopien magistra etnologii z
wyroznieniem; praca: Wyobrazenie Twarzy Chrystusa w ikonie karpackiej pod kierunkiem dr
hab. Anny Kunczynskiej-Irackiej (opublikowana w skroconej wersji w: ,Polska Sztuka Ludowa
— Konteksty”, 2/1992, s. 17-32).

W 2002 roku w Instytucie Historii Sztuki UW uzyskalam stopien doktora nauk
humanistycznych ze specjalnoscig w zakresie nauk o sztuce. Podstawg przyznania stopnia byta
rozprawa doktorska Wyobrazenia Najswietszego Serca Jezusowego w popularnej sztuce
dewocyjnej Europy od Il potowy XVII do XX w, przygotowana pod kierunkiem prof. Barbary
Dab-Kalinowskiej, ktorej recenzentkami byty prof. Aldona Jawtowska i prof. Maria Poprzecka
(fragmenty opublikowane w: The Sacred Heart of Jesus: Shaping the Visual Identity of Modern
Catholicism in Spain, w red. Aldona Jawlowska, Marian Kempny, ldentity in Transformation,
Preager Publ. 2002, pp.51-59, oraz The Spanish Civil War detentebalas: some notes on the
materiality of the Sacred Heart, w red.: Henning Laugerud, Salvador Ryan, Devotional
Cultures of European Christianity, 1790-1960, Four Courts Press: Dublin 2012, pp. 169-181).

3. Dotychczasowe zatrudnienie w jednostkach naukowych

Od pazdziernika 1989 roku prowadzitam zajecia w Instytucie Etnologii 1 Antropologii
Kulturowej UW na umowe-zlecenie, a w kwietniu 1990 zostatam zatrudniona w tej jednostce
na pot etatu. W roku akad. 1992/3 przebywatam na urlopie bezptatnym w zwiazku z pobytem
na stypendium zagranicznym (TEMPUS Individual Mobility Grant, Universitat de Barcelona),
a od pazdziernika 1993 zostatam zatrudniona na caty etat jako asystent w IEIAK UW (do 2002);
nastepnie w tej samej placowce bytam w latach 2002-2014 zatrudniona na etacie adiunkta, w

latach 2014-15 asystenta naukowego, a w latach 2016-2018 adiunkta naukowego. Od
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pazdziernika 2019 jestem zatrudniona na stanowisku adiunkta w Instytucie Projektowania

Uniwersytetu Humanistycznospotecznego SWPS.

4. Omowienie osiagnie¢, o ktorych mowa w art. 219 ust. 1 pkt. 2 ustawy z dnia 20
lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478 z

pOzn. zm.):

Monografia ksigzkowa: Klopoty ze sztukq ludowq. Gust, ideologie, nowoczesnos¢. Fundacja
Terytoria Ksigzki/Wydawnictwo Stowo/ Obraz Terytoria, Gdansk 2021, s. 487

Publikacja ksigzkowa Ktopoty ze sztukq ludowq jest efektem moich wieloletnich badan
nad kwestiami spotecznego konstruowania ludowosci w obszarze sztuki. Ksigzka proponuje
przekrojowa 1 wieloaspektowa, krytyczng analiz¢ zjawiska kulturowego okreslanego jako
sztuka ludowa, rozumianego jako zlozony zesp6t powigzanych ze sobg praktyk spotecznych,
dyskurséw i rzeczy materialnych (dziel, obiektow muzealnych). Badane zjawiska zostalty
osadzone w ramach nowoczesnego pola sztuki oraz pola nauki (w rozumieniu Pierre’a
Bourdieu), w tym drugim wypadku w obszarze nauk o sztuce oraz nauk o ludzie, czyli
ludoznawstwa/ etnologii / antropologii kulturowej oraz folklorystyki. W obu tych polach
zostaly wskazane nowoczesne fundamenty pojeciowe Ssztuki ludowej oraz zwigzki catego
zjawiska z procesami modernizacyjnymi. W badaniach nad sztukg ludowa fundamentalna
aporia polega na tym, ze ludowo$¢ jest kategorig normatywng, a nie opisowa, hatomiast zrodta
dotyczace sztuki ludowej (zaréwno teksty 1 material wizualny, jak i w znacznym stopniu same
dzieta) powstawaly w oparciu reprezentacje wiasciwe dla nowoczesnych pol sztuki i nauki,
ktore te kategorie stosowaty. Zaproponowane w monografii podejscie opiera si¢ na narzedziach
wypracowanych przez antropologi¢ krytyczng, postkolonialng histori¢ 1 teori¢ sztuki oraz

krytyke kulturows.

Glowna tezg monografii jest relacyjna geneza sztuki ludowej, rozumianej jako zjawisko
generowane w sytuacji kontaktu dwoch odrebnych grup spotecznych o réoznym Kkapitale
kulturowym: inteligenckich badaczy i artystow oraz chtopskich mieszkancéw wsi. W zwiazku
z takim charakterem stawiam tezg, ze dzieto sztuki ludowej zawsze miato dwoch autoréw: tego,
ktory wykonat je na wsi, i tego, ktory —w oparciu o kryteria formalne oraz zatozenia dotyczace
ludowoscl, takie jak brak wyksztatcenia tworcy czy tradycyjnosc¢ (tresci, motywow, technik) —
wyselekcjonowal je jako ludowe, a nastgpnie poddal przeksztatceniu w sztuke. Ponadto, w
przypadku wigkszosci istniejacych wspolczesnie ,,dziet ludowych” selekcjoner udzielat takze

instrukcji, jak je wykona¢ oraz wskazywat wiejskim wytworcom, co uwaza za pickne, bo
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ludowe. Stawiam wigc tezg, ze sztuka ludowa nie istnieje bez inteligenckiego udziatu, podczas
gdy kreatywno$¢ artystyczna mieszkancow wsi wykracza poza inteligencki konstrukt
ludowosci. Dynamika relacji miedzy dwiema autorskimi grupami dziet ludowych wspottworzy
modernizacj¢ polskiego spoteczenstwa i konstrukcje polskiej ideologii narodowej. Ksigzka
stara si¢ pokaza¢ historyczne Kkoleje i uwarunkowania tej relacji, wariantowos¢ rozwigzan,
bedacych jej rezultatem oraz zwiazki, ktore w obszarze ludowosci taczyty pola sztuki i nauki z

polami polityki i gospodarki.

W obrgbie pola sztuki i konstruujacych je mechanizmow spotecznych (sad smaku,
dystynkcja, kolekcjonerstwo, dyskurs krytyki sztuki i historii sztuki, a takze praktyki
artystyczne, ekspozycyjne i przejawy mecenatu) sztuka ludowa zostata ukazana jako fragment
pola generowany w procesie ,,metamorfozy” (André Malraux), czyli wigczaniu w pole sztuki
rzeczy wytworzonych poza jego zasiggiem. Specyficzna pozycja pola sztuki jako
nowoczesnego par excellence obszaru wytwarzania rdéznicy spotecznej za pomoca
zuniwersalizowanego sadu smaku sprawia, ze we wspotczesnych galeriach sztuki i muzeach
znajduja si¢, obok rzeczy bedacych sztukg w wyniku intencji ich tworcy, takze te, ktére staty
si¢ nig wskutek kulturowego zawtaszczenia lub przyswojenia. Dzieta autorstwa tworcoOw
nazywanych ludowymi nalezg do obu tych kategorii — w zalezno$ci od czasu powstania. Sztuka
ludowa — wbrew definicjom ludowos$ci jako pozaczasowej i archaicznej tradycyjnosci,
powszechnie afirmowanym w obu polach w przesztosci, ktorych wptyw na wspodlczesne
potoczne rozumienie ludowos$ci trudno przeceni¢ — zostala wiec ukazana jako zjawisko
historycznie zmienne, uwarunkowane dynamika relacji miedzy wytwarzajgcymi jg i wzajemnie
si¢ redefiniujacymi grupami (Wy)tworcow. W wytwarzaniu sztuki ludowej konieczna jest wigc
dekontekstualizacja dzieta powstalego poza nowoczesnym polem sztuki i jego zawlaszczenie
przez to pole. Skutkiem tych procesow, zachodzacych w Europie w II polowie XIX i1 pierwszej
XX wieku i dyktowanych w duzej mierze, cho¢ nie tylko, wewnetrzng dynamikg nowoczesnego
pola sztuki, doszto do wytworzenia stylistyczno-formalnego kanonu ,ludowosci”, a
jednoczesnie odpowiadal formom ekspresji artystycznej wiasciwym wytworom wiejskim w
historycznym momencie ich dekontekstualizacji (czgsto zreszta juz wowczas uznawanym za
spoteczno$ci wytwoOrcow za archaiczne, przestarzate i nieatrakcyjne). W konsekwencji, w
przypadku wigkszosdci istniejacych wspotczesnie ,,dziet ludowych” podwojne autorstwo
przyjmuje znaczenie wykraczajace poza dekontekstualizacje rzeczy czy praktyki, a nawet jej
zawlaszczenie ze wzgledu na aktywne, nierzadko zinstytucjonalizowane uczestnictwo

inteligenckiego tworcy w definiowaniu ludowosci i jej pozytywnym warto§ciowaniu.
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Materiat poddawany analizie dotyczy obszaru plastyki, czyli tak zwanych ,sztuk
pigknych”, a inne dziedziny artystyczne, jak muzyka, taniec czy ustnie przekazywane formy
literackie pojawiajg si¢ wylacznie kontekstualnie w zwigzku z kategorig folkloru i zwigzanymi
z nig zjawiskami folkloryzacji i samofolkloryzacji (kategorii wprowadzonej przeze mnie do
refleksji nad tymi zjawiskami jeszcze przed powstaniem ksigzki — por. Wykaz osiagnig¢...). Ze
wzgledu na osadzenie kluczowej dla badanego zjawiska kategorii ludowosci w dyskursie nauk
0 ludzie i ludach (ludoznawstwo, etnografia, etnologia, antropologia) analizie zostaly poddane
rézne formy dyskursywne odnoszace si¢ do sztuki i obecne w polu tych dyscyplin: teksty
publikacji naukowych, wystawy i kolekcje muzealne, katalogi i teksty popularyzatorskie. W
oparciu o analizowany material sztuka ludowa zostata ukazana jako zjawisko nowoczesne,
osadzone w kluczowych figurach nowoczesnej teodycei, okreslane przez spoteczne, polityczne
1 kulturowe mechanizmy nowoczesnosci, a zarazem w istotny sposob je wspottworzace.
Wskazano jego genetyczne zwigzki z romantycznym nurtem dyskursu nowoczesnosci i
konstruowanymi w jego obrebie figurami pierwotno$ci i ludowosci jako pozytywnie

nacechowanymi moralnie i estetycznie.

W poszczegdlnych rozdziatach sztuka ludowa zostata pokazana z perspektywy réznych
obszarow konstruowania nowoczesnego systemu znaczen i wartosci, przede wszystkim
programow i ideologii artystycznych, ale takze politycznych i naukowo-badawczych, a takze
koncepcji  gospodarczych i spotecznych (zjawisko popierania przemystu ludowego i
domowego). Analizg zostal objety obszar zjawisk w przewazajacej wickszosci okreslanych
przez wytworcow analizowanych dyskursow i realizatoréw praktyk kulturowych jako ,,polska
sztuka ludowa” i wytwarzanych w dyskursach formulowanych w jezyku polskim;
obcojezyczna literatura przedmiotu wykorzystana zostata z jednej strony przy formutowaniu
wlasnych narze¢dzi interpretacyjnych, a z drugiej do wskazania zrodet poje¢ 1 koncepcji
stosowanych w analizowanych dyskursach. Punktem wyj$cia do analiz sa praktyki
dekontekstualizacyjne 1 rekontekstualizacyjne, stosowane zaréwno w odniesieniu do
poszczeg6lnych rzeczy materialnych uznawanych za dzieta sztuki ludowej, jak i do technik i
materiatow, a takze praktyk i ludzi — tworcéw ludowych. Obserwujac te praktyki staram si¢ z
jednej strony wskaza¢ mechanizmy konstruowania znaczen w obrebie inteligenckich
dyskursow o sztuce ludowej (pole sztuki, nauki, polityki, gospodarki), a z drugiej uchwycic¢
strategie, za pomoca ktérych wiejscy (wy)tworcey 1 ich otoczenie reaguja na te zabiegi. Staram

si¢ ukaza¢ polska sztuke ludows z perspektywy nowoczesnego pola sztuki w jego trzech
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obszarach: sztuki przedstawiajacej, sztuki dekoracyjnej i wzornictwa oraz teorii 1 historii sztuki.
Wskazuje tez, jak romantyczna mitologizacja pierwotnosci, stojaca za koncepcja tworcy
ludowego i obecna w dziatalnos$ci artystow, projektantow i etnograféw wpltywa na relacje

miedzy wiejskimi i inteligenckimi (wy)tworcami ludowosci.

Whisujac si¢ w krytyczny oglad zjawisk nowoczesnych moja praca wychodzi od
ideologicznych konsekwencji romantyzmu oraz zjawisk w dziewigtnastowiecznym i wczesno
dwudziestowiecznym polu sztuki, przez praktyki artystyczne i projektowe w czasach Il
Rzeczypospolitej, ludowos¢ sztuki w czasach Rzeczypospolitej Ludowej, po tozsamosciowo-
rynkowe praktyki XXI w. Ksigzka Ktopoty ze sztukq ludowq. Gust, ideologie, nowoczesnosé
jest pierwszym w polskiej nauce krytycznym opracowaniem zjawiska kulturowego
nazywanego sztukg ludowg poddajacym refleksji dyskursy i praktyki ludoznawstwa/ etnografii/
etnologii/ antropologii kulturowej, a rownoczes$nie analizujacym je z perspektywy praktyk

wlaczajacych sztuke ludowa w dyskursy 1 dzialania narodowotworcze.

5. Informacja o wykazywaniu si¢ istotna aktywnos$cia naukowq albo artystyczng
realizowana w wiecej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury,
W szczegollnoSci zagranicznej.

Zainteresowania o interdyscyplinarnym charakterze, koncentrujace si¢ na bardzo szeroko
rozumianej kulturze materialnej i dotyczace proceséw wytwarzania i funkcjonowania rzeczy
osadzonych w sieciach spotecznie konstruowanych znaczen (dzieto sztuki, wizerunek religijny,
zabytek, obiekt muzealny) sprawity, ze w 2011 roku podjetam wspodtprace z eksperymentalng
uczelnig projektowa School of Form (wowczas wydzial zamiejscowy Uniwersytetu SWPS w
Poznaniu) jako autorka programu nauczania antropologii i wyktadowczyni; rownoczesnie od
2015 roku moja wezesniejsza, dorywcza wspotpraca z placowkami muzealnymi przeksztalcita
si¢. w zaangazowanie kuratorskie (por. Wykaz osiagni¢¢... poz. 11.6). Wspolpraca z
projektantami w procesie edukacyjnym w School of Form, zach¢cajaca do wiasnych prob
materialnego wytwarzania i takie proby ulatwiajaca, sktonita mnie do skonstruowania
eksperymentalnego programu badan dotyczacych spotecznego konstruowania przemystowej
produkcji ceramiki cienkosciennej. Propozycja, ktora uzyskata finansowanie z Narodowego
Programu Rozwoju Humanistyki, taczyta Instytut Etnologii i Antropologii Kulturowej
Uniwersytetu Warszawskiego jako miejsce zatrudnienia kierowniczki badan ze School of
Form, gdzie byt zatrudniony wykonawca, projektant ceramiki Arkadiusz Szwed. Projekt nosit
tytut Ludzie z fabryki porcelany, a badania byty realizowane w fabryce porcelany w Cmielowie

(Polskie Fabryki Porcelany Cmieléw i Chodziez S.A.) (por. Wykaz osiagnig¢... poz. 11.9).
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Prowadzitam je metoda etnograficzng, ktora zostata uzupetniona o ingerencj¢ artystyczng w
polu badan oraz wystawe prezentujaca jej wyniki pracownikom fabryki, rozwini¢ta nastepnie
do postaci przyblizajacej caly projekt publiczno$ci zewnetrznej, zarowno podczas wydarzen
zwigzanych z dizajnem, jak i w muzeach, w tym trzykrotnie w muzeach etnograficznych
(Krakéw, Lublana i Berlin). Analize udzialu i sposobu zaangazowania réznych aktorow
procesu produkcji w fabrycznym wytwarzaniu porcelany oraz ptynaca z niej refleksje nad
spotecznym konstruowaniem wartosci roznych rodzajow wiedzy, przekladajacej si¢ na
wartosciowanie pracy, zawarlam w trzech artykutach naukowych (w jezyku polskim 1
angielskim, poz. 11.4.4, 11.4.8, 11.2.4), oraz prezentowatam na zywo podczas konferencji, a takze
na zaproszenie na seminarium Instytutu Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu
Lodzkiego. Poza publikacjami naukowymi i wystawami wymienionymi w Wykazie osiggnigc...
ten interdyscyplinarny 1 miedzyuczelniany projekt zaowocowat réwniez dwujezyczng
publikacjg o charakterze artystycznym Ludzie z fabryki porcelany/ People from the Porcelain
Factory (tekst: Ewa Klekot, fotografie: Arkadiusz Szwed, Warszawa: Instytut Adama
Mickiewicza 2020).

Wspolpraca ze School of Form ukierunkowata moje zainteresowania kulturg materialng
na procesy wytwarzania i rdzne rodzaje wiedzy potrzebnej do ich realizacji (co w istocie
oznaczato powr6t do zainteresowan z okresu studidw archeologicznych, ktore znalazty wyraz
w pracy magisterskiej na kierunku archeologia). Refleksje nad charakterem wiedzy
wykorzystywanej przy wytwarzaniu oraz kulturowym konstruowaniem jej wartosci opieram
zarowno na poglebionej etnografii warsztatu ceramicznego ,,Pracownia Garncarnia” w
Kamionku Wielkim, z ktérym wspotpracuj¢ od 2019 roku, jaki i na uczestniczacej obserwacji
réznych aktorow procesu edukacji studentow wzornictwa w School of Form, oraz
autoetnografii, prowadzonej w trakcie realizacji whasnych projektow w pracowni ceramiczne;j.
W zwigzku z zaangazowaniem w proces edukacji przysztych projektantow usiluje znalezé
jezyk pozwalajacy opisac procesy, ktorych jestem cze$cia, probujac zrozumie¢ metody pracy
projektowej i rolg, jaka pelni w niej wytwarzanie. Staram si¢ tez proponowaé narzedzia
refleksji, ktore moga okazac si¢ pomocne dla projektanta i studentéw pracujacych nad swoimi
projektami. W toku tych trwajacych caty czas badan opublikowatam artykuty naukowe (po
polsku i angielsku), w ktorych analizowang nieabstrahowalng z ciata wiedze, ktora umozliwia
skuteczng prace z materiatami, okres$lajac ja nazwa metis (por. Wykaz osiagnie¢... poz. 11.2.2,
[1.4.5), a takze teksty w czasopiSmie ,,Autoportret” przeznaczonym dla Srodowiska
projektowego; tych samych zagadnien dotyczyly tez wstep do polskiego wydania ksigzki

Mpyslgca dton architekta Juhaniego Pallasmy i postowie do Splatac otwarty swiat antropologa
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Tima Ingolda, ktorego bylam tez redaktorka merytoryczng, autorkg wyboru i czgsciowo
ttumaczka.

W Instytucie Projektowania Uniwersytetu Humanistycznospolecznego SWPS realizuj¢
badania nad ,projektanckimi sposobami wiedzenia”, a takze tozsamoscia 1 wiedza
rzemies$lnikow, takze w aspekcie umiejetnosci potencjalnie stanowigcych niematerialne
dziedzictwo kulturowe. Dziedzictwo kulturowe i jego spoteczne konstruowanie od wielu lat
stanowi istotny obszar moich zainteresowan badawczych, udokumentowany licznymi
publikacjami, wystgpieniami na konferencjach oraz badaniami, zarowno w zakresie obszarze
badan podstawowych, jak i badan stuzacych jako podstawa do opracowania i realizacji polityk
kulturalnych (poz. 11.15., 111.5). M§j dorobek w zakresie badan nad dziedzictwem koncentruje
si¢ na kwestiach dotyczacych spotecznego konstruowania dziedzictwa — budowli, rzeczy,
miejsc, a takze praktyk (dziedzictwo niematerialne) — oraz Kkrytycznej analizy procesu
patrymonializacji. Przyjmuje, ze patrymonializacja jest procesem statym i nie konczy si¢ wraz
z wpisaniem zabytku, miejsca, czy ,.elementu dziedzictwa niematerialnego” do rejestru lub
inwentarza, lecz opiera si¢ na statej aktualizacji, ktora czesto przybiera formy zrytualizowane.
Na proces ten sktada polityka dostepu (do obiektow, przestrzeni, informacji) oraz zwigzane z
nig praktyk, jak zwiedzanie, oraz innego rodzaju wydarzenia odbywajace si¢ w uznanym za
dziedzictwo miejscu, zwlaszcza cykliczne; wykorzystanie reprezentacji
miejsca/obiektu/praktyki i jego wizerunku spotecznego; utrzymanie i konserwacja dziedzictwa
zarOwno w postaci praktyk konserwatorskich, praktyk finansowania itp., jak i1 legitymizujacych
je dyskursow oraz praktyki edukacyjne i animacyjne zwigzane z ochrona dziedzictwa
niematerialnego. Wskazuje na polityczny charakter opartego na selekcji  procesu
patrymonializacji, zwracajac uwage, ze polityka uznawania za dziedzictwo prowadzona jest
zarbwno w skali makro (instytucje wiladzy politycznej), jak i mikro (eksperci i instytucje
eksperckie). Analizujac dyskurs dotyczacy zabytkéw zwracam uwage na preskryptywny
charakter kategorii ,,dziedzictwo”, ktory czyni z niej logicznie nieostry, a zarazem no$ny
emocjonalnie element dyskursu politycznego, oraz na niechg¢tne stanowisko ekspertow
starajacych si¢ stosowaé bardziej deskryptywne kategorie, jak ,,zabytek™ i ,,dobro kultury”.
Starajac si¢ wyjasni¢ zjawisko okreslane mianem ,,dziedzictwa”, relatywizuj¢ podejscie do
przesztosci z perspektywy kulturowej, wprowadzajac pojecie ,.historycznosci”, ktorym
okreslam kulturowe formy stosunku do przeszto$ci, uznajac dziedzictwo za jedng z nich —
wlasciwa nowoczesnosci i wpisujacg si¢ w charakterystyczng dla niej dialektyke historii i
dziedzictwa. Badania prowadzitam zaré6wno w Polsce (Zamek Krolewski w Warszawie, Zamek

Krolewski na Wawelu — poz. 11.2.22, 11.4.18. 11.4.22), jak i w Serbii, gdzie badalam
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patrymonializacj¢ w konteks$cie przestrzeni, budowli i obiektéw 0 znaczeniu religijnym,
mieszczacym si¢ na obszarze poddanej patrymonializacji przyrody, czyli parku narodowego na
Fruskiej Gorze (poz. 11.4.15, 11.4.14).

Waznym elementem patrymonializacji jest konstruowanie wiedzy o dziedzictwie. Watek
praktyk eksperckich, w tym praktyk dyskursywnych, byt przedmiotem mojego zainteresowania
podczas badan dotyczacych Zamku Krolewskiego, prowadzonych w oparciu o archiwalia,
zrodtach wytwarzane przez ekspertow dla ekspertow oraz spotecznej produkcji dyskursu
dyscypliny jaka jest konserwacja zabytkow. Analizowalam tez rol¢ przewodnika
oprowadzajacego po spatrymonializowanej przestrzeni 1 jego narracji, oraz zwigzki mi¢dzy
przestrzeniami pami¢ci a dziedzictwem, zwlaszcza w kontekscie ucielesnienia zachodzacego
podczas poruszania si¢ w patrymonializowanej przestrzeni. Podczas etnograficznych
obserwacji praktyk zwiedzania i oprowadzania (badania: warszawskie Stare Miasto oraz tereny
bytego getta z czaséw Il wojny, czyli Muranow i Mirow) Wyraznie widoczna byta mediacyjna
rola przewodnika oraz funkcja przekazu ustnego i uciele$nienia przestrzeni W wytwarzaniu
wiedzy o dziedzictwie (por. 11.4.13, 11.4.24, 11.4.25, 11.2.19).

Badaniami sztuki okreslanej jako ,,Judowa” oraz ,,popularna”, przede wszystkim kwestiami
dotyczacymi sztuki ludowej 1 jej zwigzkow z wzornictwem, a takze kiczu 1 sztuki popularnej,
zajmuj¢ si¢ od poczatku kariery naukowej, czego wyrazem byla zard6wno moja praca
magisterska na kierunku etnologia, jak i tematyka rozprawy doktorskiej. Moje wcze$niejsze
publikacje z tego zakresu (w jezyku polskim i angielskim, por. Wykaz osiggni¢c...) mialy
zarOwno charakter artykuldw przyczynkarskich, jak i pierwszych prob ujecia historyczno-
spotecznego konstruowania znaczen sztuki ludowej. Szersze ujecie procesow spolecznego
konstruowania polskiej sztuki ludowej po raz pierwszy zaproponowatam w artykule The
Seventh Life of Polish Folk Art and Craft, opublikowanym w czasopi$mie “Etnoloska Tribina”
(por. Wykaz osiggnigc..., poz. 11.4.20), a o uwiklaniu tego konstruktu w polski projekt
narodowy pisatam w Making Polish Folk Arts and Crafts into Heritage (poz. 11.3.8). W latach
2010 — 22 publikowatam artykuly poswigcone poruszanym w ksigzce zagadnieniom, w
wigkszosci poglebiajace analize przypadkow 1 stanowigce kroki na drodze do tez
przedstawionych w ksigzce, lub prezentujace material szczegbtowy, na ktory czesto w
caloSciowym ujeciu zabraklo juz miejsca. Zwiazki sztuki ludowej ze wspotczesnym
wzornictwem analizowatam w artykulach publikowanych w czasopismach ,,Artium
Questiones” (poz. 11.4.3), ,,Ethnologia Hungarica” (poz. 11.4.2), ,Etnografia Nowa”( poz.
11.4.19) 1,,Herito” (poz. 11.4.10), a takze w adresowanym do $rodowiska projektanckiego pismie

“24+3D. Ogolnopolski Kwartalnik Projektowy”. Pojeciu ,,sztuka ludowa” i jego uzytecznosci w
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opisie praktyk artystycznych mieszkancéw wsi oraz zagadnieniom estetyki popularnej i
ludowej sztuki dewocyjnej poswigcitam artykuty publikowane w ,,Etnografii Nowej” (poz.
11.4.19, 11.4.23) i ,Ikonothece” (I1.4.26), natomiast w artykule opublikowanym w ,,Kulturze
Wspoélczesnej” w roku 2014 (poz. 11.4.17) wprowadzitam wykorzystany do analizy
opisywanych w ksigzce zjawisk termin ,,samofolkloryzacji”. W jubileuszowym numerze
czasopisma ,,Konteksty” (dawniej ,,Polska Sztuka Ludowa”) $ledzac zawarto§¢ pisma na
przestrzeni jego istnienia przedstawilam autorska interpretacje przemian w polu sztuki i polu
nauki, ktore doprowadzity do wyraznej zmiany profilu, a nast¢pnie catkowitego odejscia od
tematyki sztuki ludowej i usunigcia stowa ,Jludowa” z tytulu (poz. 11.4.9). Material z
wieloletnich badan, uzupetniony i zebrany w formie roboczej wersji ksigzki dzigki stypendium
tworczemu Ministra Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego (2018), stworzyt podstawe
umozliwiajacg sformutowanie catosciowego, a zarazem przekrojowego i1 autorskiego ujecia
zjawisk okreslanych jako polska sztuka ludowa. Rownoczesnie praca zgloszona jako dzieto
habilitacyjne osadza omawiane zjawiska w szerszych ramach historycznych europejskiej

nowoczesnosci 1 krytycznej refleksji nad ta formacja spoteczno-kulturowa.

6. Informacja o  osiaggnieciach  dydaktycznych, organizacyjnych oraz

popularyzujacych nauke lub sztuke.

Od poczatku kariery zawodowej uwazatam i uwazam dydaktyke za jej niezbywalny i
niezwykle istotny element, réwnie wazny jak praca badawcza. Nauczanie jest dla mnie przede
wszystkim przekazywaniem umiejetnosci krytycznego myslenia oraz rzetelnosci intelektualnej,
ktére majg prowadzi¢ do rozumienia ludzkiego §wiata; jest tez jednak nieustannym dialogiem
ze studentami, poszerzajacym moj whasny horyzont rozumienia. Wszystkie moje zajecia miaty

1 maja charakter autorski.

W toku pracy na UW bylam promotorkg 62 prac licencjackich, a w latach 2015-23 —
wspotpromotorka ponad czterdziestu prac dyplomowych z zakresu wzornictwa w School of

Form.

Pemitam funkcj¢ promotorki pomocniczej doktoratow: dwukrotnie na Wydziale
Historycznym Uniwersytetu Warszawskiego (dr Agata Szydtowska 2015, dr Katarzna Puzon
2016) oraz na Wydziale Ceramiki i Szkta Akademii Sztuk Pigknych im. E. Gepperta we
Wroctawiu (dr Alicja Patanowska 2022); petnig¢ obecnie funkcje promotorki pomocniczej przy

dwoch powstajacych pracach doktorskich: w Instytucie Kultury Polskiej Uniwersytetu
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Warszawskiego (mgr Jacek Wajszczak) oraz w ramach Szkoly Doktorskiej Nauk

Humanistycznych Uniwersytetu Warszawskiego (mgr Katarzyna Latata).

W czasie zatrudnienia na UW uczestniczytam w migdzynarodowych programach wymiany
dydaktycznej, w ramach ktorej prowadzitam zajecia na siedmiu uniwersytetach europejskich.
Traktuje je zawsze zar6wno jako mozliwo$¢ poznania nowego srodowiska uniwersyteckiego,

jak i przekazania informacji o wtasnych tradycjach akademickich.

W 2015 roku otrzymatam Medal Komisji Edukacji Narodowej przyznawany za osiggnigcia
w obszarze edukacji.

Od 1990 roku prowadzitam i prowadze nauczanie na poziomie akademickim na
nastepujacych uczelniach polskich i zagranicznych:

Uczelnie w Polsce:

- Uniwersytet Warszawski od 1990: Instytut Etnologii i Antropologii Kulturowej,

Wydziatlowe Studium Doktorancie Wydzialu Historycznego, Kolegium Artes Liberales,

Polonicum Centrum Jezyka Polskiego 1 Kultury Polskiej dla Cudzoziemcow

- Uniwersytet SWPS, School of Form (Wydziat Zamiejscowy w Poznaniu, od 2020 Wydziat

Projektowania w Warszawie)

- Uniwersytet im. S.K. Wyszynskiego, Instytut Historii Sztuki, 2015/16

- pojedyncze wyktady goscinne na nast¢pujgcych uczelniach polskich:

* Akademia Sztuk Pigknych w Krakowie, Wydziat Rzezby: wyktad inauguracyjny w roku

akad. 2016/17, tytut: Pochwata sprytu. O tworzeniu z tworzywa,

* Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, Wydziat Edukacji Artystycznej, wyktad goscinny:

Nomadyczno$¢ jako sposob bycia w swiecie, sem. zimowy 2020

* Akademia Sztuk Pigknych w Gdansku: w latach 2009-11 wspotpracowatam kilkakrotnie

prowadzitam otwarte wyktady z antropologii sztuki

Uczelnie zagraniczne:

- Georg August Universitit, Getynga, Niemcy, Institiit fir Kulturanthropologie und

Européische Ethnologie, profesor wizytujaca, semestr letni 2018/19
Mie¢dzynarodowe Szkoly Letnie:

- 2022 Szkota Letnia SIEF (Société Internationale d’Ethnologie et de Folklore) w

Warszawie — Instytut Etnologii i Antropologii Kulturowej UW, partnerstwo: Muzeum

Warszawy; bytam autorka, wspotorganizatorka oraz koordynatorka catego programu z
ramienia SIEF oraz wykladowczynig.
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- 2010 Wyszehradzka Szkota Letnia w Warszawie: wspotorganizatorzy: Uniwersytet
Komeniusa, Bratystawa, Uniwersytet Karola, Praga, Uniwersytet Srodkowoeuropejski,
Budapeszt, Uniwersytet Warszawski IEIAK (wyktadowczyni).

- 2010 Miegdzynarodowa szkota letnia ,,Cultural Dimensions of Politics in Europe”,
Centrum pro vefejnou politiku, Praga, Republika Czeska (wyktadowczyni).

- 2009 Wyszehradzka Antropologiczna Szkota Letnia, Modra, Stowacja;
wspélorganiz?torzy: Uniwersytet Komeniusa, Bratystawa, Uniwersytet Karola, Praga,
Uniwersytet Srodkowoeuropejski, Budapeszt, Uniwersytet Warszawski (wykladowczyni).

W ramach réznych programoéw i projektow edukacyjnych i popularyzatorskich (wyktady,
warsztaty, panele dyskusyjne) wspotpracowatam z nastgpujacymi instytucjami kultury: Biuro
Kultury Urzgdu Miasta St. Warszawy, Galeria Design BWA we Wroctawiu, Muzeum
Etnograficzne im. S. Udzieli w Krakowie, Muzeum Historii Zydéw Polskich Polin, Muzeum
Jozefa Pitsudskiego w Sulejowku, Muzeum Pragi, oddziat Muzeum Warszawy, Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie, Muzeum Wspotczesne we Wroctawiu, Panstwowe Muzeum
Etnograficzne w Warszawie, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Zamek Cieszyn, Zydowski

Uniwersytet Otwarty.

7. Oprocz kwestii wymienionych w pkt. 1-6, wnioskodawca moze podaé¢ inne

informacje, wazne z jego punktu widzenia, dotyczace jego kariery zawodowej.

Uzupehienie mojego dorobku stanowig ttumaczenia prac naukowych z zakresu nauk o
kulturze i sztuce oraz nauk spotecznych. Moja dziatalno$¢ translatorska wynika z przekonania,
ze przyswajanie jezykowi polskiemu termindw, poje¢ i koncepcji wspotczesnej humanistyki,
ktére powstajag w odmiennym $rodowisku jezykowym to kwestia wazna i o pierwszorzednym
znaczeniu nie tylko dla rozwoju polskiej nauki, ale calego $rodowiska kulturowego
uzytkownikéw polszczyzny. Dobra jako$¢ przektadu humanistycznych tekstéw naukowych
oraz ich dostgpnos¢ dla polskiego czytelnika — w tym dla studentow — jest od wielu lat moja
troska, o czym $wiadczy zard6wno moj dorobek tlumaczeniowy obejmujacy przeklady przeszto
dwudziestu monografii naukowych z zakresu nauk o kulturze i nauk spolecznych oraz
kilkudziesigciu artykutow z réznych dyscyplin humanistyki, jak i prowadzone w Instytucie
Etnologii i Antropologii Kulturowej (2007-2015) zajecia warsztatowe z rozumienia i

thumaczenia tekstow antropologicznych.
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Za istotng cz¢$¢ mojej aktywnosci intelektualnej uwazam tez kuratorstwo wystaw, ktore nie
sg dla mnie tylko ilustracja wynikow badan i ich popularyzacja, ale samodzielng forma
dyskursywna, wspotkonstruujaca pole dyscyplin naukowych, ktére uprawiam (por. Wykaz
osiggniec..., poz. 11.6).
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