Krakéw, dnia 27 stycznia 2023 roku

dr hab. Agnieszka Draus, prof. AMKP
Katedra Teorii i Interpretacji Dzieta Muzycznego
Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie

RECENZ]JA PRACY DOKTORSKIE]

p- mgr Karoliny Karbownik

pt.: Transgresyjnosé i kontrkulturowose muzyki metalowej w Polsce w warunkach
komercjalizacyi i komodyfikacji kultury.

napisanej pod kierunkiem: dra hab. Mirostawa Peczaka, prof. UW

(SWPS Uniwersytet Humanistycznospoteczny, Warszawa 2022

dziedzina nauk humanistycznych, dyscyplina: nauki o kulturze i religii)

podstawa prawna: Uchwata Rady Naukowej Instytutu Nauk Humanistycznych
SWPS Uniwersytetu Humanistycznospotecznego w Warszawie,
z dnia 19 grudnia 2022 roku

Na zaczgcie: temat i cel pracy

Analizujac rock ,z wrazliwoScia shuchacza wyksztatconego na choratach
Bacha, balladach Chopina i preludiach Debussy’ego®, Mieczystaw Tomaszewski,
muzykolog, ktéry zycie poSwiect na poszukiwaniu syndromu lirycznego pieéni
romantycznej, fenomenu muzyki twércéw tak Etiudy Rewolucyjnej jak i Polskiego
Requiem, pisak: ,nie moglem okreslié go inaczej, niz jako muzyke: (1) wprost
kraficowo prymitywna, (2) operujaca melodyka banalna, by nie powiedzieé
wulgarna, (3) schematycznymi, obsesyjnie powtarzanymi rytmami, (4) pozbawiona
wszelkiej subtelnoéci i szlachetnosci wyrazu, (5) brzmieniowo hatasliwa i tomotliwa
(.dawanie czadu”), (6) prowokacyjnie brzydka, wreszcie (7) pozbawiona
organicznego zwiazku miedzy stowem a diwickiem, traktowanym wehikularnie.
Wojciech Kilar zapytany o zdanie odpowiedziat: ~muzyczny analfabetyzm,
barbarzyfistwo”, Wiadystaw Strézewski: ,muzyka diabelska”. Tomaszewski - tak
krytycznie opisujacy kwestie brzmieniowe muzyki rockowej ukazuje jednak jakze
wazny jej aspekt w pozytywnym éwietle. Pisze bowiem dalej: , A jednak. Nie spos6b
zaprzeczy(, iz chodzi o ruch w pelni autentyczny, nie poddajacy sie atwo
komercjalnym manipulacjom, nacechowany intencjami najbardziej pozytywnymi.
Stuchajac kolejnych weielefi (...) - zespotéw tak bardzo zréznicowanych — ma sie
wrazenie zetkniecia ze 6épiewem i graniem maksymalnie zaangazowanym



emocjonalnie, przede wszystkim w przekaz trefci stownych przez owo Spiewanie
igranie dochodzacych do glosu. U stuchaczy - wladciwie: u aktywnych
wspbiuczestnikéw spotkafi — uderza spontaniczno$§é i 2zywiolowosé reakdji,
przechodzaca nickiedy w stan swoistego uniesienia. Czuje si¢ przy tym, Ze nie
chodzi o ruch sztucznije wprowadzony i podtrzymywany; mozna go nazwaé
oddolnym, realizujacym sie w spos6b naturalny.“

Wielcy analitycy i twércy zatem z kregu kultury wysokiej wpisali si¢ w krytyke stylu
rockowego, przywolanego na poczatku dysertacji takze przez Karoling Karbownik,
ktéra z nieklamanym zalem (wsp6lodczuwanym przez piszaca te slowa)
zdecydowata si¢ wziaé w obron¢ muzyke heavy metalowa, nadajac jej naukowa
narracje, osadzone w literaturze przedmiotu argumenty, stowem, najwyzszy poziom
" dyskusji nad tematem statusu i przestania muzyki, obok kt6rej jednak obojetnie
przejéé sie nie da; muzyki, ktéra ma swoja retoryke, symbolike, semiotyke, a nawet
topike, i jesli staje sie wehikutem to dla znaczacych tresci, z ktérymi identyfikuje si¢
juz kilka pokolefi stuchaczy. Owa kulturoznawcza, nie muzykologiczna
perspektywa, wydaje si¢ byé najwlasciwsza dla powaznego i naleznego sposobu
ujecia tematu, wciaz rzadko podejmowanego przez profesjonalistéw akademickich.
Co ciekawe - sami kompozytorzy muzyki klasycznej, zdazyli sie juz o heavy metal
upomnieé, w Polsce najjainiejszym przykladem bedzie tworczos¢é kompozytora
redniego pokolenia - Pawla Mykietyna (rocznik 1971), ktéry idiom metalowego
zgietku wprowadza w swojej interpretacji tak niewspéimiernego gatunku muzyki
religijnej jakim jest Pasja (w jego utworze muzycy zespotu Behemoth pojawiaja si¢ ze
swoim niepokojacym brzmieniem w samym centrum misterium sadu nad Jezusem);
z kolei w III Symfonii kompozytor transponuje na wielka orkiestr¢ symfoniczna
perkusyjny beat, kaZac jednocze$nie Jadwidze Rappe rapowaé i zawodzié,
udowadniajac, 2e numetal moze zabrzmie¢ w interpretacji szkolonego, operowego
glosu altowego. Twérca udowadnia, Zze nadszedt czas, aby muzyka klasyczna
przestata petnié funkcje pomnika kultury, jako holdu wiecznie skladanego dawnym
mistrzom, ale poczela produktywnie laczyé swe ozywcze soki z krwioobiegiem
odbiorcy, zaproszonego przez kompozytora jakby ,z ulicy”, ,z Klubu®,
~Z przystanku tramwajowego”, czy ,z biblioteki”. Stanowi zatem odpowiedZ na
stowa sceptycznego wobec rocka, ale zauwazajacego problem zbytniej elitarnoci
moderny, wspomnianego Mieczyslawa Tomaszewskiego: ,pewne nurty tworzace

1 Por, Mieczyslaw Tomaszewski, Sytuacja graniczna, a wigc: nic jeszcze nie zostalo bezpowrotnie stracons, w:
»Teoria Muzyki. Studia, interpretacje, dokumentacje™ (tom 8/9 — wydanie specjalne, Mieczystawa
Tomaszewskiego teksty rdine), Akademia Muzyczna w Krakowie 2016, s. 469-470.



modernistyczna awangarde oderwaly si¢ od powszechnego odbiorcy, czyniac to
wprost programowo. Zamknely si¢ w kregu odbiorcy elitarnego. Coraz bardziej
nasilajaca sie tendencja do autotelizmu muzyki zaciefniala stopniowo krag jei
uczestnikéw. Kompozytorzy zaczeli pisaé utwory przede wszystkim dla kregu
kompozytor6w, wykonawcy realizowali je w kregu podobnych sobie
profesjonalistéw; ponadto dla, by tak rzec, 0s6b towarzyszacych. Stuchacz zwyczajny
zostat z tego kregu wyautowany; jesli pozostal w nim nadal obecny, to raczej jako
widz czy obserwator mniej lub wigcej interesujacej gry na gieldzie licytujacych sie
nowosci.“2
Powyz2sze, szerokie dygresje maja na celu ukazanie faktu koniecznoéci zaprzestania
ignorowania (gléwnie przez muzykolog6w i teoretyk6w muzyki) muzycznego stylu
popularnego, zauwazajac jedynie warto§é w operach Mozarta, kwartetach
smyczkowych Beli Bart6ka, czy postwebernistycznych eksperymentach. W X0
wieku niegdy$ utopijna idea Alfreda Schnittkego, o ujednoliceniu stylu muzycznego,
zaczyna si¢ konkretyzowad w aktualnej twoérczosci kompozytoréw (czy artystéw
konceptualnych). Moze to by¢ zbawienne dla obu stron pozornego konfliktu: muzyce
wysokiej pozwoli uniknaé putapki ,dwéch B” sformutowanej przez
surkonwencjonaliste Pawta Szymaniskiego:
»WspGlczesny artysta, w tym i kompozytor znajduje sie w okowach dwéch
skrajnoéci. Z jednej strony grozi mu belkot jezeli catkowicie odrzuci tradydje,
z drugiej za moze popas¢ w banat, jeli za bardzo si¢ na nia zapatrzy. To jest
paradoks uprawiania sztuki dzisiaj”?,
muzyce metalowej (czy popularnej w ogéle) z kolei uniknaé syndromu weza,
potykajacego swéj wiasny ogon, w my&l modnej, choé juz nieco wyeksploatowanej
mody na retro:
wZyjemy w epoce pop, ktéra ogarneto kuku na retro i szat na wspominki.
Reanimacje zespol6w, trasy reaktywacyjne, albumy-holdy i wydawnictwa
wieloplytowe, festiwale rocznicowe i koncertowe wykonania klasycznych plyt -
kazdy kolejny rok okazuje sie jeszcze bardziej urodzajny w zaprzeszte
dzwieki. s
Autorka recenzowanej pracy traktuje kulture metalows (stusznie pojmujac muzyke
jako czef¢ zjawiska spolecznie znacznie szerszego) z nalezyta powaga

2
jw
; — z wypowiedzi Pawla Szymafiskiego [w:] Mieczystaw Kominek, Gdzie sig miesci dusza?, ,Studio”, 1996, nr

* Simon Reynolds, Retromania. Jak pophultura Zywi sig wlasng praeszloscig. Przel. Filip E.obodzifiski, Kosmos
Kosmos, Warszawa 2018, s. 7.



i wnikliwoécia. Stawia sobie konkretny cel wyrazony w tekécie pracy kilkukrotnie,
m. in. explicite na stronie 93, cyt.: ,Moim celem jest wskazanie kilku elementéw, ktdre
pozwola uznaé¢ kulture metalowa za specyficzny przejaw kontrkultury” oraz
domys$lnie - aby ukaza¢ naleznie warto¢ analizowanego zjawiska. Lektura pracy
sprawia my$le nie tylko ekstatyczng frajde fanom heavy metalu ale i sceptykom
niezle daje do mys$lenia.

Struktura i tre6¢é pracy - ocena i uwagi

Treé¢ swojej pracy doktorskiej Karolina Karbownik ujela w formg
poliwarstwowa - budzac w ten sposéb w recenzencie skojarzenia z kantatowo-
oratoryjnym archetypem gatunku artystycznej Pasji, kt6rej bezapelacyjnym mistrzem
wszech czaséw byl Jan Sebastian Bach. Podobnie jak u lipskiego kantora tak i tu
warstwa og6lna obejmuje dwie gléwne, réwnowazne czeéci poprzedzone exordium
i zamkniete conclusio. W strukturze glebokiej autorka wyréznia kolejne rozdziaty -
niczym kolejne sceny dramatu - wnikajac glebiej w postawiony na poczatku
iwtytule pracy problem. Do czeSci I zaliczonych zostalo pigé rozdziatéw
teoretycznych, kontekstowych, nadajacych nastgpujacej po nich czeéci empiryczne;
nalezyte, merytoryczne tto. Owa czes¢ I pracy obejmuje rozdziat ostatni - wnikliwie
i syntetycznie ukazujacy wyniki ankietyzacji fanéw heavy metalu, z wyciagnigciem
przed nawias waznych dla zjawiska kategorii. Uzupelnieniem znaczacym tej czeSci
stanowi tekst transkrypcji przeprowadzonych przez Autorke rozméw, ki6re byé
moze W sposéb szczegblny wplynely na skojarzenie z gatunkiem epicko-
dramatycznym, jakim jest pasja wiaénie...
Struktura pracy jest zatem czytelna, adekwatna do pomystu i celu, jaki ma byé
w efekcie osiagniety. Dyskutowaé mozna o pewnych ewentualnych przesunieciach
akcentéw, czy propozycdjach.
Np. charakter wstepu posiada caly rozdziat I, przez co wlaczony do wprowadzenia
de facto (do sir. 20 wiacznie) pozwolilby na wylonienie w nim wigcej niz tylko
jednego podrozdziatu, przyktadowo: 1) temat i zakres pracy; 2) struktura pracy; 3)
zalozenia metodologiczne; 4) stan badafi. W takim ukladzie cze$é I dysertacii
rozpoczelaby sie od razu od meritum - od rysu historyczno-genologicznego heavy
metalu z rozdziatu IT.
Imponujaca jest wiedza Autorki odnosnie badafi nad muzyka metalows, czego
dowodem jest podrozdziat 1.1. jak i wiele odniesiefi do literatury przedmiotu w catej
treéci pracy. Dla 4cistoéci jednak - mimo, iz nie stanowi to gtéwnego watku dysertacji



- W obrazie metal studies mozna jeszcze ujaé nurty najnowsze (o ktérych Autorka
gdzieniegdzie wspomina), takie jak seksualnos¢ i gender oraz poetycka czy wrecz
magiczng geneze kultury metalowej (chodzi na przyklad o ksiaski: Amber
R. Clifford-Napoleone, Queerness in Heavy Metal Music: Metal Bents: Rosemary Lucy
Hill, Gender, Metal and the Media: Women Fans and the Gendered Experience of Musics czy
Roberta McParlanda, Myth and Magic in Heavy Metal Music?). Upominam sie tu
Opewne nowe spojrzenia na zagadnienie, nie stawiam zarzutéw odnojnie
bibliografii. Ta jest wyjatkowo pelna (niemal 200 pozydji) i wielowatkowa (od
mitologii do somaestetyki) - zawiera publikacje zaréwno Scisle zwigzane z tematyka
okreslona w tytule pracy, jak i te okolo tematyczne - z zakresu teorii kultury, historii,
literatury, filozofii i estetyki (co mogloby z reszta zostaé odpowiednio pogrupowane -
dla wigkszej czytelnoci bibliograficznych kontekst6w).

Rozdziat I pracy - jak juz byta o tym mowa - obejmuje zarys genezy i historii metalu,
a wiaSciwie jego punkty wezlowe. Trudno sobie wyobrazi¢ tekst w wymiarze
wyczerpujacym, zwlaszeza, ze stanowi jedynie kontekst dla watku gléwnego.
Jednak, aby uniknaé wrazenia pominigcia niektérych gatunkéw réwnoleglych,
zespoléw, wplywéw itp. tekst ciagly uzupelniony mégtby by¢ ujeciem syntetycznym
- choéby w postaci jakiego§ drzewa genealogicznego (krétko i syntetycznie,
zaczynajac od Blues i Garage Rocka, Psychodelii i Hard Rocka, poprzez Heavy Metal
W centrum, tuz obok Rocka Progresywnego az do gatunkéw kolejnych... Zwtaszcza,
ze okreslony wybdr przyktadéw w tekscie prowadzi nieraz do znaczacych pominied,
np. obok wielkiej czwérki trash metalu, w grafiku mozna by umiesci¢ Kreatora, czy
Sepulturg, +/- inne, bez rozpeczniania teksty pracy...). W zarysie metalu polskiego
z kolei wiele miejsca poSwiecono zespotowi KAT (i stusznie!), cho¢ szkoda, ze przy
omawianiu twérczoSci TSA proporcje zostaly nieco zaburzone - az prositoby sie
przeczytac o idei tytutowania utworéw, formuly i znaku loga, itp...

W rozdziatach nastepnych Autorka prowadzi czytelnika poprzez kolejne terytoria
kultury metalowej, zawezajac je do konkretnych p6l pojeciowych: subkultury,
kontrkultury, sceny, transgresji granic, itp... Stawia tym samym odbiorcy wysoko
poprzeczke, gdyz wyjasnia kolejne pojecia sukcesywnie, w réznych miejscach tekstu,
Z jednej strony daje sie to wytlumaczyé stopniowaniem drogi dedukeji doktorantki
W poszukiwaniu cech, dzigki ktérym uznaje Ona metal za kontrkulture i gatunek
transgresywny, z drugiej jednak moze wprowadzi¢ chaos w umysle czytelnika, kt6ry

5 Routledge, London New York, 2015.
§ Palgrave Macmillan UK, 2016.
7 McFarland & Company, Inc., Publishers, Jefferson, North Carolina, 2018,



na kilkudziesieciu stronmicach pracy zauwaza ftraktowanie pojgé ,subkultura’,
Jontrkultura’ i ,scena’ synonimicznie. Wydaje si¢ celowe przemyslenie stworzenia
pewnego repertuaru pojeé i ich definicji w rozdziale wprowadzenia poSwigconym
metodologii pracy... Podobnie chyba pewnej rewizji poddane powinny by¢ pojecia
pastiszu i parodii, réwniez traktowane w moim odczuciu synonimicznie. Ich istota
jest jednak zupelnie inna - o czym przekonujaco pisze Ryszard Nycz w swoim
Tekstowym Swiecie®.

Przyjeta metodologia i odniesienia do literatury przedmiotu

Imponujaca jest erudycja autorki, kt6ra zwinnie przemieszcza si¢ po ré6znych
polach interpretacyjnych, stawiajac czytelnikowi wysokie wymagania intelektualne.
Ponosi ryzyko intensyfikacji swoich reladji z literatura fachowa, ktére powodowac¢
moze zagubienie si¢ odbiorcy w gaszczu cytatéw i hipotez. Niezwykle adekwatna
kolekcje my$li estetycznej o konotacjach apokaliptycznych, charakterystycznej dla
kregu francuskiego (po czesci wioskiego) uzupeini¢é mozna by nieco, przesuwajac
ramy nurtu ,§mierci Autora” zaczynajac od stynnego eseju Rolanda Bartha a koficzac
na C. Malabou i jej teorii plastycznoéci czy traumy w sztuce. Niemniej jednak na
szczegblne wyr6znienie zastuguje trafnosé skojarzef charakterystycznych dla
kryzysu milenijnego watkéw transhumanistycznych z cechami kultury metalowej
wiagnie. Autorka wspomina takze o strategiach intertekstualnych i paradygmacie
zapozyczefi obecnych w omawianym zjawisku, szkoda 2e nie ujawnia inspirujacych
Ja teorii - zwlaszcza, e wiréd publikadji polskich jezykoznawcéw znajdziemy takie
peretki jak Migdzy stylami Stanistawa Balbusa.
Absolutnie wirtuozowskim finalem pracy sa opisane w czeéci ostatniej pracy wyniki
ankiet i rozm6w z niezwykle wylewnymi fanami muzyki metalowej. Prowadzeni wg
jasnych i przekonujacych kryteri6w respondenci ujawniaja prawdziwa site badanego
fenomenu, daja dow6d nie tylko jego spolecznego znaczenia, ale i artystycznej
wartosci.

Narracja pracy

Atutem pracy na pewno jest wielo¢ watkéw podjetych przez Autorke, bardzo
pobudzajacych wyobrazni¢ czytelnika, do tego stopnia, ze mozna oczekiwac wigcej.
Np. przywotana na krétko figura Ikara postuzyé by mogia za metafore tytutowej
transgresji, za symbolem odwiecznej potrzeby szukania przez czlowieka rozwiazafy,

8 Por, Ryszard Nycz, tekstowy $wiat. Poststrulturalizm a wiedza o literaturze, Universitas, Krakow 2000.



pozwalajacych mu przekracza¢ samego siebie - co podkresla J6zef Rychlik - jest
mityczny lot Ikara ku stoficu. Kompozytor pisze: ,pokonata go préba realizacji
marzenia: ale pokonata dopiero w momencie, gdy chcial przekroczyé granice
okreslonych warunkéw, w jakich mégt bezpiecznie lata¢, bo ,chciat wigcej”: miat
bowiem inny cel - Iot do stofica. Obszar strefy niebezpiecznej wyznaczaly tutaj
Zjednej strony ograniczenia technologii, a z drugiej sam cel, ktérego realizacje
wymusza z kolei wejécie w te sfere. Zawiodta go technologia w polaczeniu z celem.
Zginat >

Z kolei figura Lucyfera jako symbol bohatera romantycznego, czy symbol wolnoéci,
niezaleznosdi, rebelii - od Miltona przez V. Hugo do Romana Kostrzewskiego -
mogtaby by¢ wspaniatym emblematem kontrkultury (zwiaszcza, ze przewija si¢ na
wielu kartach pracy choé w kontekécie najezefciej motywu trefciowego metalowych
utworéw). To przeciez nie przypadek, ze cytowana przez doktorantke wielokrotnie
Deena Weinstein faktycznie rozpoczyna swoja ksiazke nieco inaczej, niz podaje to
autorka pracy - przywolana przez Nia opinia Roberta Duncana nastepuje tuz po
bardzo muzycznym czterowersie z Raju utraconego Johna Miltona:

»8pi2 zagrzmial donosnie

Piednia rycerska: wiec wszystkie zastepy

Okrzyk wydaly wielki, ktéry wstrzasnat

Piekiet sklepieniem i strwozyt odlegle

Krélestwo Nocy starej i Chaosu.” (przet. Maciej Stomezytiski)

Dodajmy, ze Lucyfer, w przywolanym poemacie, rzadzi Swiatem infernalnym
(rozbrzmiewajacym jak czytamy metalicznym hatasem i wrzaskiem!) jako bohater
rzucajacy wyzwanie Najwyzszemu z jednej strony, z drugiej strony watpiacy przez
chwile w sens swojej rebelii (w stynnym monologu na gérze Nifates...) - czy? nie jest
to najzywszy przekaz kontrkulturowy wiasnie? Co ciekawe - w mojej opinii - to
wiasnie Lucyfer-bohater, a nie Szatan-bestia stanowi rzeczywista podstawe fascynacji
literackiej poetéw miodopolskich czy Roberta Kostrzewskiego, choé zdecydowanie
czebciej obraz bestii ksztaltuje podstawe metalowego wizerunku - w projektach
okladek, tytuléw piosenek czy rozdziatéw ksigzek - 0 czym doktorantka wspomina.

Powyzsze moje rozwazania sa wynikiem inspiracji, plynacej z kart ocenianej
dysertacji, kt6ra czyta sie w wysokiej temperaturze odczuwalnej pasji jej Autorki do
badanego tematu oraz wyr6znionych przez Nia postaci polskiej sceny metalowej,
zwlaszcza Adama Nergala Darskiego - typowego homo hubris, osobowosci

? Jozef Rychlik, Duchowos¢ | technologia, w: Duchowos¢ Europy Srodkowej i Wschodnief w muzyce korica XX
wieku, Akademia Muzyczna w Krakowie 2004, s. 140.



transgresywnej, laczacej w sobie cechy mitycznych figur Ikara i Lucyfera -
iuprawianego przez zesp6t Behemoth black metalu. Wspaniale, ze Karolina
Karbownik bierze po uwage wszystkie trzy aspekty / kryteria / strategie ,bycia
sztuki dzwickéw w Swiecie” w obecnym czasie: wizualizacji, teatralizacji
i semantyzacji (jak je nazwat Harry Lehmann®). Tylko takie cato§ciowe pojmowanie
metalu jako performansu ukazuje 6w fenomen z nalezyta glebia interpretacji.

Z fascynacji rodza si¢ jednak nieraz stwierdzenia kategoryczne, z ktérymi oczywiscie
zawsze mo2na polemizowaé. Na przykiad na str. 21 dokforantka zadaje pytanie:
»Czy istnieje gatunek muzyczny, ktéry wywptuje, tak skrajne. emocje, jak metal?” -
jest to prawdopodobnie metaforyczny :skrét, majacy oddaé zlozonoé&¢ zjawiska.
W rzeczywistoci pytanie podobne sformulowaé mozna by wobec polskiego
sonoryzmu lat 60/70 XX wieku, awangardy nurtu darmstadzkiego, czy
amerykatiskiej minimal music, a ju? na pewno manifestu 4'33“ Johna Cage’a.
Stwierdza réwniez na str. 54 iz ,,Muzyka metalowa (jgj struktura i brzmienie), teksty
piosenek, elementy wizualne i wizerunek stanowia kombinacje elementéw, ktére
podwazaja lub zaprzeczaja przyjetemu przestaniu styléw giéwnego nurtu.”
Odnoénie warstwy formalnej muzyki juz niekoniecznie - co przed nawias m. in.
w swoim artykule Form in Rock Music wyciagnat John Covach", wskazujac strukture
AABA jako najczestsza w muzyce ciezszego kalibru. Autorka wezeéniej, duzo trafniej
definiuje powstawanie metalu w odniesieniu do techniki brikolazu.

Usterki edytorskie

Przed ewentualna publikacja doktoratu warto poprawié kilka usterek:

1) Numeracja rozdzialéw w spisie treSci (mozna zrezygnowaé z cyfr
rzymskich... w rozdziale 2. chyba brakuje 2.1.) oraz ew. dookrelenie tytuléw wobec
treéci (np. tre$é rozdzialu 3.3.1 zawiera de facto: wplywy, relacje, desakralizacje
literackie, z kolei rozdziat 4.3. nie tylko wyjaénienie pojecia ,sceny” ale odniesienie
jego znaczenia do subkultury).

2) sporadyczne literéwki i bledy skltadniowe

3) brak przypisu do tekstu Gianniego Vattimo (pewnie chodzi o My#l stabg),
str. 46

4) liczne powtérzenia tresci.. np. o fascynacji dzielami Stanistawa
Przybyszewskiego i Tadeusza Micifiskiego Autorka pisze w podobnym tonie na str.
10 Harry Lehmann, Rewolucja cyfrowa muzyki. Filozofia muzyki, przet M. Pasiecznik, Fundacja Nowej Kultury
Bec Zmiana, 2018.

1 Por. John Covach, Form in Rock Music: A Primer, w: Engaging Music:Essays in Music Analysis, Oxford
University Press, 2005. ss. 65-76.




29, 33 i 62. Zdarzylo sie takze powtdrzenie wprost: na str. 149 ponownie uzyty zostat
caly akapit z poczatku pracy...

5) korekta zdania ze str. 50 ,granie muzyki metalowej na instrumentach
z pozoru nie majacych z klasyka nic wsp6lnego” - chodzi o wiolonczele i zesp6t
Apocalyptica. Wigc chyba majacymi wigcej wspéinego z klasyka wiasnie... Mozna
wepomnie¢ o zjawisku odwrotnym, np. wielu interpretacji I czesci Sonaty
ksigzycowej Beethovena, granej na sposéb wirtuozowskiego, metalowego solo na
gitarze elektrycznej.
6) korekta liczby faktycznych respondent6w - na str. 156 czytamy o liczbie 25 os6b,
a nastepnie przy wskazanych parytetach plciowych (str. 158) 13+13 wychodzi liczba
26... (transkrypciji z kolei ponownie jest 25...)

Konkluzja

Na ostatniej stronie pracy (str. 246) Autorka pisze: ,Dla uczestnikéw kultury
metalowej jest ona sposobem na wyobrazona podréz do innego wymiaru, innej
rzeczywistosci, ki6ra staje si¢ miejscem ich fantazji, pasji i wyobrazefi: éwiatem,
mistycyzmem, wierzeniami. W niektérych przypadkach niezwykle ekspansywna,
okazuje sig, ze wcale nie musi by¢ negatywna, ani zgubna - pozwala si¢ zatrzymad
i zanurzyé w Swiecie wyobrazonym. Kiedy indziej sprawia bl i obrzydzenie. Igra
z uczuciami, pogladami. Wciaga i kaze i§¢ dalej, w poszukiwaniu nowych doznaé.”
Ww wniosku tym po raz kolejny postawiony zostat fenomen kultury metalowej na
waznej pozycji wspélczesnoci czlowieka (czaséw transhumanizmu), kultury
w kiérej tematy eschatologiczne i transgresywne stanowia jej substancje, ale
i przestanie. Doktorantka przekonuje zatem czytelnika do swoich racji - do
kontrkulturowosci i transgresyjnoci metalu, w trudnych czasach powszechnego
obni2ania lotéw do poziomu miernoty, komerdji i bylejakosci...

Oceniana praca stanowi nie tylko niezwykle cenne uzupeinienie polskiej
literatury z zakresu metal studies w orbicie kulturo- i religioznawstwa, ale takze
wynik przyjetej, oryginalnej perspektywy badawczej, sublimujacej kategorie
transgresji i kontrkultury, w kontekécie jednego z najciekawszych fenomenéw
muzycznych kultury popularnej XX i XXI wieku. Praca - jako wyrézniajaca -
zastuguje (po uprzedniej redakcji i korekcie) na publikacje!

Stwierdzam, ze przedstawiona przez mgr Karoling Karbownik rozprawa
doktorska pt.: Transgresyjnosé i kontrkulturowosé muzyki metalowef w Polsce
w warunkach komercjalizacyi i komodyfikacji kultury, stanowi oryginalny wklad



autorki w dziedzing nauk humanistycznych, dyscypline: nauki o kulturze i religii
i w sposéb wyczerpujacy spelnia wymagania stawiane tego typu pracom, zgodnie
z zapisami ustawy Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce z dnia 20 lipca 2018 roku,
(Dz. U. z 2021 r. poz. 478), art. 187.

Z pelnym przekonaniem przedstawiona pracg oceniam pozytywnie, wnoszac
tym samym o jej przyjecie i dopuszezenie do obrony.
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