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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Karoliny Karbownik
pt. ,Transgresyjnos¢ i kontrkulturowos$é muzyki metalowej w Polsce w
warunkach komercjalizacji i komodyfikacji kultury”

Rozprawa doktorska pani magister Karoliny Karbownik, jeszcze przed jej lekturg, wzbudzita we
mnie zarazem duze zainteresowanie jak i spore oczekiwania. Zainteresowanie moje wynikato
Juz z samego tematu badar Doktorantki — bliskiego mi pod wzgledem badawczym i osobistym.
Z3$ oczekiwania wigzaty sie z nadziejq na inspirujace ujecie zjawisk muzyki i kultury metalowej,
ktére na pozdr wydawaé moga sie dobrze znane, a jednak wciaz nie doé¢ zbadane i objasnione.
| musze przyznaé, ze zaréwno moje zainteresowanie, jak i oczekiwania zostaty przez Autorke
w duzej mierze zaspokojone.

Naczelng tezg pracy pani magister Karoliny Karbownik jest uznanie transgresyjnosci za
podstawowy wymiar zaréwno muzyki metalowej (odpowiedziany za jej konceptuainy i
estetyczny aspekt), jak i cate] metalowe] kultury {okreslajacy toisamo$é jej uczestnikdw).
Podstawowe efekty metalowej transgresji wedtug autorki to wywotanie niepokoju, sprzeciwu
wobec zastanego status quo oraz naktanianie do przekraczania granic (na polu artystycznym,
estetycznym, obyczajowym, ideologicznym).

Juz na pierwszy rzut oka teza ta wydaje sie stuszna i znajduje ona potwierdzenie w dyskursie
publicznym na temat muzyki metalowej oraz w badaniach z zakresu metal studies. A
jednoczesnie ta rozpowszechniona intuicja domaga sie udokumentowania oraz objasnienia i
wiasnie to zadanie postawita sobie Autorka w ramach przedstawionej pracy. Sam temat jest
jednak bardzo szeroki, cho¢by ze wzgledu na ogrom materiatu (istniejgcych w obiegu tekstéw
kultury i utrwalonych przejawéw obyczajowosci metalowej), totez stuszne wydaje sie
ograniczenie zakresu badar wytacznie do zjawisk polskiej sceny metalowej i tylko do jej
funkcjonowania po roku 1989, a wigec w warunkach wolnego rynku. Ow komercyjny aspekt
kultury metalowej okazuje sie istotnym elementem w zrozumieniu proceséw w niej
zachodzacych, staje sie — jak to wykazuje Autorka — tei waina kwestia dla okreslania
tozsamosci jej uczestnikdw.,

Autorka podejmuje tez problem kontrkulturowoséci muzyki metalowej w Polsce, zaktadajac
jednoczesnie, ie obecne w badaniach naukowych i dyskursach medialnych pojecie
kontrkultury powinno dzi§ (w warunkach komercjalizacji i komodyfikacji kultury) ulec
przeformutowaniu.




Rozprawa pani Karbownik sktada sie z dwdch zasadniczych czeéci: plerwsza stanowil szerokie
wprowadzenie w zagadnienie same] muzyki metalowej, a takie porusza kluczowe dla
koncepcji catej pracy pojecia teoretyczne; druga to wiaiciwe badania Autorki dotyczace
tozsamosci | samo$wiadomosci uczestnikéw kultury metalowej w Polsce, oparte na analizie
twérczosci uczestnikéw sceny metalowe], wywiadach z fanami, analizie dyskurséw
medialnych, obserwacji uczestniczacej oraz analizie zawartosci mediéw spotecznosciowych.

W rozdziale pierwszym Autorka przedstawia pokrétce histori¢ badar nad muzyka metalowa (i
szerzej: muzyka popularng) na $wiecie i w Polsce, wymienia gtéwne prace z zakresu metal
studles, instytucje i konferencje zajmujace si¢ badaniem muzyki i kultury metalowe;j.

Rozdziat drugi poswigcony jest przedstawieniu samej muzyki metalowej i kultury, jaka
wytworzyta sie wokét tego gatunku. Autorka nakreéla historie metalu $wiatowego (w bardzo
duiym skrécie) | rozwd] sceny metalowej w Polsce (znacznie szerzej), a takze towarzyszacych
mu okolicznosci spotecznych i ekonomicznych. Porusza przy tym kwestie zwigzane z cechami
estetyki muzycznej wyréiniajgcymi metal na te innych gatunkdéw, wykorzystywanej przez
metalowych muzykéw symboliki, jak réwniez odnosi sig do zagadnienia ,ideologil” metalu.

W rozdziale trzecim Autorka dokonuje préby odczytania muzyki metalowej i towarzyszacej jej
kultury fanowskiej w kontekscie filozofii i estetyki postmodernistycznej. Autorka rozwaia
moiliwosé ujecia metalu w kategoriach anty-estetyki, czy raczej za Stefanem Morawskim:
»zmierzchu estetyki”, powotujac sie tutaj na jego koncepcje trzech etapéw kryzysu sztuki i
zarazem jej teorii. Te trzy fazy utozsami¢ mozna z awangardowym / modernistycznym ruchem
ku zanegowaniu tradycynej sztuki, w gruncie rzeczy jednak utopijnie wierzacym w jej
doniosto$¢ | range. Na tym tle perspektywa postmodernistyczna miataby sie staé nie tyle
polem walki, co dyskusji i przewartoéciowania wartosci dotychczas uznawanych. Mysl
postmodernistyczng Autorka rekonstruuje na podstawie pism Gianniego Vattimo, Jeana
Baudrillarda, Zygmunta Baumana, Jean-Francois Lyotarda, Jacquesa Derridy, Gillesa Deleuza i
Frederica Jamesona, skupiajac sie gléwnie na poddawaniu w watpliwoéé przez jej
reprezentantéw ,stabilnego znaczenla znakéw i symboli” (s. 49) i kwestionowaniu
prawomocnosci wielkich narracji. lest to potrzebne Autorce do wykazania, ze muzyka
metalowa moie by¢ postrzegana ,jako przekroczenie horyzontu postmodernistycznego” (s.
42), ze wzgledu na silng stabilizacje znakéw i symboli istotnych dla kultury metalowej, cho¢ z
drugiej strony sama stwierdza, ze w muzyce tej ,odbijaja sie¢ motywy istotne w teoriach
postmodernistycznych” (s. 49). To pozorna sprzeczno$é, gdyz jeéli w samej twoérczosci
artystéw metalowych mozna odnalei( statg gre zideami i znakami tradycyjnej kultury, typowa
dla postmodernizmu, tak w kulturze fanéw widaé wyrazng potrzebe postugiwania sie trwatymi
symbolami i narracjami.

W rozdziale tym Autorka przedstawia tez podstawowe strategie artystyczne obecne w muzyce
metalowe], skupiajac si¢ na ekwiwalentnym pofaczeniu sfery diwiekowe], tekstowej,
wizualnej | symbolicznej. Przywotuje przy tym wiele przyktadéw reprezentatywnych dla tego
gatunku, poddajac je analizie i interpretacji. Analizuje tez przejawy stylu (zachowar, ubioru
itp.) charakterystycznego dla kultury metalowej, postugujac sie przy tym kategorig brikolazu



(za Claudem Levi-Straussem). W efekcie dochodzi do wniosku, ze jakkolwiek da sie zauwaiyé
w muzyce i kulturze metalowej pewne elementy zgodne z perspektywa ponowoczesna, to
jednak w gruncie rzeczy wymykaja sie one takiemu jednoznacznemu odczytaniu.

Rozdziat czwarty poswigcony jest ukazaniu kluczowego dla pracy pojecia kontrkultury i jego
aplikowalnosci do badari nad metalowa sceng muzyczna. Samo pojecie, zaproponowane przez
Theodore’a Roszaka w 1969 pierwotnie odnosito si¢ do kontestacyjnego ruchu, jaki dat sie
zauwaiy¢ w spoteczeristwach zachodnich (zwfaszeza amerykariskim) w koricéwee lat 60. XX
wieku. Autorka odwotuje sie wiasnie do takiego wyjéciowego rozumienia tego terminu,
zwlaszcza w jego odniesieniu do muzyki popularnej tego czasu i jej zwigzkdw z ideologicznym
zaangazowaniem uczestnikdéw ruchu, a nastepnie podejmuje prébe postuzenia sie nim w
odniesieniu do sceny metalowej. Wskazujac na réinice pomiedzy oboma zjawiskami, Autorka
postuluje modyfikacje rozumienie owego pojecia, ktére moie okazaé sie pomocne w
ujmowaniu specyfiki kultury metalowe]. Kontrkulturowy charakter metalu przejawia sie
wedtug Autorki w muzycznych, tekstowych i wizualnych emanacjach buntu i niezgody na
dotychczasowy stan kultury mtodziezowej (i nie tylko mtodziezowej), a wiec w: kontestowaniu
komercyjnych zjawisk muzycznych, niecheci do tematéw poruszanych w muzyce popularnej,
hatasliwoéci warstwy diwiekowe], ,niebezpiecznej” symbolice, sprzeciwie wobec norm
obyczajowych i religijnych, mrocznej stylistyce itd. Kontestacja kultury dominujacej (zaréwno
tej ,wysokiej* I jak i ,niskie]”) jest wediug Autorki jedna z gtéwnych funkcji wszystkich
elementéw sktadajacych sie na metal.

W rozdziale pigtym Autorka zajmuje sie tu kwestia transgresyjnosci metalu, ktéra to cecha
niejako wynika z jego kontrkulturowego charakteru. Ukazane tu zostajg koncepcje transgresji
obecne w pismach Georgesa Bataille’a, Michaela Foucaulta, Pierre’s Klossowskiego
{interpretujacego teksty D.AF. de Sade’a), ujmujace to zjawisko jako ,zespét proceséw
prowadzacych do przesuwania granic akceptacji dopuszczalnych form wyrazu, przekraczania
granic spotecznych (..) etycznych, moralnych i symbolicznych, przyjetych i obecnych w
kulturze dominujacej” (s. 121), podejmowanych éwiadomie w sferze publicznej. W tej
perspektywie réinorodne strategie realizowane przez artystéw, czesto oparte na
bluinierstwie, szoku lub estetycznej prowokacji, staja sig czytelne jako wyrazy transgresyjnego
dazenia do odkrycia | naruszenia tabu oraz sprzeciwu wobec norm kultury dominujacej. To
migedzy innymi uzasadnia tak czeste w metalu wystepowanie przeciw tradycji i religii
chrzescijariskiej, zwlaszcza w Polsce, gdyz wiasnie ona uchodzié moze za gidwny element
ksztattujacy spofeczno-obyczajowa norme. Praktyki sceny metalowej w ujeciu Autorki
polegaja zatem na nieustannym przesuwaniu granic tego co dopuszczalne (na réznych polach),
a zarazem jasnym staje sig, ze ,bez owych granic istnie¢ by nie mogty” (s. 155).

Rozdziat szdsty jest opisem procesu badawczego podjetego przez Autorke, a zarazem
prezentacjy jego wynikdw. We wstepnych podrozdziatach czesci drugie] zostaje
2aprezentowana metodologia badania, kryteria doboru respondentéw i tematyka wywiadéw,
nastepnie za$ Autorka omawia i analizuje uzyskane dane. Wyniki badan przedstawione sq w
trzech tematycznych podrozdziatach i dotycza: kontrowersyjnoéci muzyki i kultury metalowej,
kwestii ich kontrkulturowego charakteru oraz transgres]l, jaka dzigki metalowe] muzyce i
obyczajowosci sie manifestuje.



Wypowiedzi respondentdw na temat kontrowersji zwigzanych z metalem powadzg Autorke
do bardzo interesujacych wnioskéw. Okazuje sie¢ bowiem, ze méwi¢ moina o kontrowersjach
na dwoch poziomach: z jednej strony o kontrowersyjnoéci zewnetrznej, przejawiajgcej sie w
réinorodnych subwersywnych praktykach muzykéw i fanéw metalu oraz z drugiej strony o
kontrowersyjnosci wewnetrznej, manifestujacej sie w podkreélaniu wagi przestrzegania
Scistych norm gatunkowych, wyrazaniu ortodoksyjnych postaw wobec metalowe] tradycji |
ideologii. Kontrowersyjnos¢ staje sie zatem narzedziem do oznaczania | performowania
swojskosci lub obcosci: metalowcy chca by¢ ,,obcy” dla ogétu i ,swoi” dia wtasnej grupy, stad
tak trudno im przychodzi akceptowaé twérczosé artystéw naruszajacych metalowe tabu, choé
sami z uznaniem przyjmujg naruszanie tabu powszechnego.

Kontrkulturowy wymiar metalu, w wypowiedziach respondentéw, wigzany jest najczesciej z
przekonaniem o wielkiej wadze cechy ,autentycznoéci”, choé samo to pojecie bywa réznie
przez nich pojmowane. Autentyczno$é owa — pojecie zresztg kluczowe dla popular music
studies — najczesdciej utozsamiana jest z buntowniczoscig, a ta dla fanéw metalu ma zwykle
wymiar religijno-obyczajowy. Sprzeciw wobec dominujacej kultury przebiera tu forme gestéw
wymierzonych w instytucje Kosciofa katolickiego i w konserwatywny $wiatopoglad (oparty
wtasnie na katolicyzmie), cho¢ jak zaznacza Autorka, gesty te nie musza prowadzi¢ do realnej
zmiany. Taka wiasnie postawa artystéw metalowych zgodna jest z oczekiwaniami odbiorcéw,
ktdrzy postrzegajq siebie jako kontestatoréw hegemonicznej kultury, nie widzac przy tym
rynkowego uwarunkowania przejawdéw kultury metalowe;.

Jak trafnie dowodzi Autorka, cztonkowie kultury metalowej stanowia ,hermetyczng grupe,
skupiong na wiasnych potrzebach spofecznych, jednak nie charakteryzujacy sie bardzie]
sprecyzowang ideologia, sprzeciwem wobec religii oraz do$é mglistym nonkonformizmie” (s.
210). Konstruujg swoja toisamo$é na opozycji wobec konformistycznej masy, ktérej
wyobrazenie pozostaje jednak bardzo niejasne. Autorka twérczo przeformutowuje pojecie
kontrkultury i proponuje by uznac za przejawy kontrkulturowosci migdzy innymi: przekonanie
uczestnikow kultury metalowej na temat ich krytycznego ogladu $wiata, wiare w krytyczno$é
swoich mysli i dziata, wysokie waloryzowanie pojecia oporu wobec przejawéw kultury
dominujacej.

Wreszcie autorka bada znaczenie transgresji w kulturze metalowej, skupiajagc sie na
przekroczeniach granic na polu religii i estetyki. Jesli transgresja obyczajowa jest czytelna i
poniekad oczywista dla cztonkéw kultury metalowej, tak wiele dziatan, ktére mozna by uznaé
za transgresjg na gruncie estetyki (zwlaszcza w sferze wizualnej), wywotuje spore problemy
Interpretacyjne u odbiorcéw, choé na ogét zgodni s oni co do trafnosci owych wyobrazen. W
efekcie Autorka konstatuje, ze doswiadczenie transgresyjnosci — jakkolwiek kluczowe — jest w
kulturze metalowej subiektywne i ptynne. Przybiera ono réine formy w dziataniach
artystycznych, réznie jest performowane przez uczestnikéw tej kultury, jednak pozostaje
wecigi stata i kluczowg dla tozsamoéci metalowej dyspozycja.

Wtasnie 6w rozdziat szésty (wraz z dotaczonymi w aneksie ankietami) jest niewatpliwie
najcenniejszg czgscia rozprawy doktorskiej pani Karoliny Karbownik, jako ze badania nad



samookresleniem i tozsamoscig czionkéw kultury metalowej (podejmowane bez dydaktyczno-
moralizatorskiego zacigcia) w Polsce jeszcze nie zostaty przeprowadzone. Autorka podejmuje
sig tu zadania pionierskiego i czyni to w sposéb nie tylko warsztatowo sprawny, ale tez
niezwykle pozyteczny w swym naukowym wymiarze. Nawet jesli niektore kwestie oméwione
przez Autorke wydawac sie mogg znawcom muzyki metalowej znane, to jednak nie zostaty
dotychczas ujete w spdjny kulturoznawezy dyskurs, co stanowi zalete tejze rozprawy.

Niezwykle warto$ciowym rozpoznaniem Autorki jest ujecie srodowiska metalowego jako
kontrkultury (a nie jako subkultury, co dotychczas dominowato w polskich badaniach nad tym
zjawiskiem) oraz trafne oznaczenie jej cech wyrézniajacych. Bardzo przekonujaco brzmig tez
ustalenie Autorki na temat transgresyjnosci, rozumianej jako wiodaca strategia artystyczna,
ale tei jako podstawowy wzorzec ideologiczno-obyczajowy dla tej formacji. Autorka
umiejetnie wskazuje na zwigzki pomiedzy wyobraieniami fanéw na temat tej kultury i
wtashego ich w niej uczestnictwa z dziataniami podejmowanymi przez twércdw muzyki
metalowe)].

Autorka bardzo trafnie odwotuje sie¢ do idei karnawalizacji Michata Bachtina omawlajgc
estetyczne strategie transgresji w metalu, wskazujac na zabawowy, a jednoczeénie niezwykle
powainy aspekt twoérczosci metalowej. Ta perspektywa wydaje mi sie jak najbardziej
uzasadniona i inspirujaca, choé Autorka postuguje sie nig dopiero pod sam koniec pracy, w
nieco ograniczonym zakresie. Mysle, ze odwotanie do teorii rosyjskiego badacza mogtoby
okazac sie trafne réwniez w innych partiach tej pracy; ciekawe efekty moglyby przynieéé
przebadanie twdrczoéci metalowe] jako karnawatowego przetworzenia elementéw kultury
dominujgcej, takich jak estetyczny patos przejawiajacy sig w licznych aluzjach do klasycznej
muzyki i sztuki, czy quasi-religijny charalkter koncertov(rych rytuatéw.

Cenne jest tez ujecie historyczne zjawiska kultury metalowej w Polsce, wykraczajace poza
dotychczasowe préby jej opisu, najczescie] wyrywkowe (publicystyka) lub pisane z pozycji
krytycznej | wyiszoéciowe] (socjologia). To wiasnie spojrzenie z wnetrza kultury jest kluczowe
dla zrozumienia jej systemow wartosci, hierarchii i wewnetrznych napieé. Taka jest bowiem
konieczna praktyka studiéw nad muzyka popularng i waine $wiatowe prace na jej temat z
takiej perspektywy sa wiasnie pisane (wystarczy tu przywotaé teksty Philipa Auslandera czy
Simona Fritha). To zadanie udato sie zrealizowac Autorce w petni.

Nie znaczy to jednak, Ze praca ta nie budzi moich zastrzeied czy pewnych watpliwosci. Po
pierwsze, niezbyt funkcjonalne wydaje mi sie usytuowanie przez Autorke swych rozwazan w
kontekscie filozofii postmodernistycznej. Juz zreszty sama prezentacja owej teorii brzmi dla
mnie niezbyt czytelnie i sprawia wrazenie nieco powierzchownej. Owszem, ujecie twérczosci
artystéw metalowych w paradygmacie kultury postmodernizmu mogloby byé intrygujace,
zwlaszcza wobec nagromadzenia w niej elementéw zaczerpnietych z réinych tradycil
estetycznych i ideologicznych — jednak wydaje sig, ze w ten sposéb datoby sie objasni¢
dziatania jedynie niektérych twércéw, | to najczesciej tych z pogranicza metalu. Jeéli jednak
zrozumiatem my$| Autorki, to chce ona raczej wykazaé, ze w metalu daje sie zauwazy¢ ruch
wykraczania poza horyzont postmodernizmu (s. 42), a to jest juz teza nieco dyskusyjna. Jegli



bowiem uznaé potrzebe transgresji i naruszania norm za podstawowa strategie twérczosci
metalowe], to nie bedzie sig ona rézni¢ od innych awangardowych propozycji, obalajacych w
zatozeniu tradycyjne formy obecne w sztuce. Totei bardziej pasowatoby do tego zjawiska
pojecie modernizmu, w tym znaczeniu, w Jakim funkcjonuje ono na gruncie literatury
anglojezycznej: jako potraktowane niezwykle serio tworzenie nowych jakosci z dostarczanych
przez tradycje elementdw (vide T.S. Eliot, E. Pound i in.). A ie twérczosé metalowa ma bardzo
silny wymiar ,serio” —to pokazuje sama Autorka w swej rozprawie. Jesli by za$ zasadnym byto
zatozenie, ze metal jest odpowiedzig na postmodernistyczny kryzys prawdy i wielkich narracji,
to nalezatoby go widzie¢ raczej jako przejaw ideowego konserwatyzmu | ruchu ,wstecz”. W
moim za$ odczuciu, odniesienie do filozofli postmodernistycznej niewiele wnosi do samej
rozprawy i jest niekonieczne.

Po drugie, jakkolwiek zgadzam sie¢ ze zdaniem Autorki, ze dla muzyki metalowej
transgresyjnosé na réznych planach jest cechg kluczowa, to jednak wypada zauwaiyé, ze
dzieje sie tak takze {a moze nawet jeszcze bardziej) w innych zjawiskach kultury popularnej: w
glam rocku, w punk rocku, w post punku, nawet w synth popie; oczywiécie za pomoca innych
narzedzi | strategli. Nie uwazam, Ze Autorka powinna tu wszystkie owe fakty skrupulatnie
odnotowad, jednak ich éwiadomos¢ pozwolitaby lepiej ujaé cechy specyficzne tylko dla kultury
metalowej. Autorka pomija milczeniem wiele zjawisk XX- i XXi-wiecznej muzyki, zestawiajac
metal wtasciwie tylko z post-hippisowska muzyka psychodeliczng przetomu lat 69. 1 70., na tle
ktérej rzeczywiécie heavy metal szokowat swoja innoécig. Jednak juz w latach 80., wobec
obrazoburczych eksperymentéw punkowych i postpunkowych jego transgresyjnos¢ nie byta
tak ewidentna, byé moze stad tez bierze sig owa ,ptynno$¢” transgresyjnosci, o ktérej pisze
Autorka. Warto bowiem pamigtaé, e podstawowym punktem odniesienie dla kaidej
rewolucji muzyczne] jest w pierwsze] kolejnosci aktualny stan muzyki popularnej, to do jej
zjawisk (nie tylko mainstreamowych) odnosza sie artyéci niejako z natury rzeczy, a zatem
obyczajowa lub ideologiczna subwersja towarzyszy tej prymarne)j, czyli muzycznej.

Po trzecie: pewien niedosyt budzi opis muzycznego aspektu metalu: Autorka dosé
enigmatycznie okresla diwigkowy charakter muzyki metalowej, pisze o jej ,szybkosci”,
»clgzkosei”, ,sile” i ,mrocznoscl”, | chociaz takie okre$lenia s3 powszechnie uzywane w
dziennikarstwie muzycznym, to mysle, ze warto byloby siegnaé po muzykoznaweze analizy
metalowego brzmienia | kompozycji (choéby prace J. Kasperskiego, A. Madro czy innych).

| na koniec zastrzezenie co do formalne] strony pracy: sporo w niej stylistycznych niejasnosci
oraz zwyktych literdwek (Autorka, czy raczej edytor tekstu, czyni np. ze Stefana Morawskiego
— Morawieckiego), ktére nie majq wptywu na merytoryczng warto$é rozprawy, ale jednak
niekiedy odwracaja uwage czytelnika od istoty wywodu. Mam jednak $wiadomosé, ze przed
publikacjg rozprawy Autorka dokona jej koniecznych korekt.

Te moje uwagi krytyczne, czy moze raczej glosy w dyskusji nad tg bardzo interesujaca praca,
nie zmienlajg mojej oceny, e jest to rozprawa oryginalna, poznawczo cenna i niezwykle trafna
w swoich ustaleniach.



Konkluzja

Rozprawa pani magister Karoliny Karbownik, poswiecona analizie transgresyjnosci i
kontrkulturowosci muzyki metalowej, jest pracq poznawczo cenng, oryginalng | w petni
potwierdzajacq naukowa samodzielno$¢ Autorki. Pani Karbownik wykazuje sie badawcza
dociekliwoscla, $wietng orientacjy w omawianym materiale, znajomoscia literatury
przedmiotu oraz umiejetnoscia uspéjnienia obserwacji pochodzaeych z zakresu réinych
dyscyplin. Przeprowadzone przez nig badania nie budzg watpliwosci, ani co do metody, ani co
do interpretacji wynikéw. Uzyskane w wyniku owych badar rezultaty s satysfakcjonujace i
przekonujgce, co czyni z tej pracy istotny i potrzebny gios w badaniach nad polskg muzyka
popularna.

Na koniec, bez watpliwosci stwierdzam, Ze rozprawa pani magister Karoliny Karbownik
spetnia wymogi stawiane dysertacjom doktorskim i z petnym przekonaniem oceniam ja
pozytywnie oraz uznaje, ze praca ta moze by¢ podstawg do dopuszczenia Doktorantki do
dalszych etapéw postepowania doktorskiego.
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